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INTRODUCCION GENERAL A EURIPIDES

Vida y época

La carencia de datos biograficos fehacientes yigome@fecta por igual a casi todos los autores
de la antigiiedad griega. Euripides, como era Iéggmerar, no constituye una excepcion a esta
desafortunada regla. La razén fundamental de estanstancia reside en el hecho de que la
biografia propiamente dicha tiene un nacimiento raugtio en la literatura griega, concretamente
con los discipulos de Aristoteles, a partir delesif) a. C. Con los riesgos que toda generalizacid
lleva aparejados puede afirmarse que la biogradigdeninicid antes entre los griegos debido al
motivo de que solo desde el siglo IV en adelantadiViduo y el entramado de su vida comenz6 a
interesar a los helenos, coincidiendo con la evwdtudesde un estadio de civilizacion en el que la
comunidad contaba mas que el ser individual a etrcel que, resquebrajado el ideal de vida
comunitario, el hombre aislado ocupara el centratdecion.

Con anterioridad a la aparicion de la biografisngaestricto» sélo poseemos una serie de relatos
de rigor muy dudoso llamadd8das,que se limitan a destacar una serie de datos amEgide la
vida del autor en cuestidn, pero sin que interesabsoluto la menor precision en las fechas. Si
tenemos en cuenta, ademas, que los antiguos gmsegtian una predileccion especial por centrar
su atencion, al describir la vida de un persona@aquiera, en lo que ellos llamabakméo
madurez vital, que cifraban en torno a los cuaraits, es perfectamente l6gico que estemos mejor
informados de la Ultima parte de sus vidas y que, mismo modo, conozcamos mas
frecuentemente la fecha de su muerte que la deasmmiento. Esta circunstancia explica, por
ejemplo, que se hayan perdido practicamente too®dolgros juveniles de los poetas tragicos
griegos y que la tradicion nos haya legado soldriat®s de madurez y vejez. Este hecho plantea
una ardua dificultad a los estudiosos de la litgeatgriega antigua, en el sentido de que es
imposible esbozar un cuadro coherente de la posim&ucion literaria e ideologica de un poeta
determinado, por carecer de su produccion temprana.

Lo anecdotico, lo casi novelesco constituye desagamente el ndcleo de la mayor parte de la
informacion sobre la vida de los autores clasiomss, aunque pueda parecer paradodjico, no debe
ser dado de lado sistematicamente; ya que, en muctsiones, lo anecddético encierra en si una
gran riqueza de contenido en relacion con la vidh gntorno ideoldgico de un escritor. Ejemplo
arquetipico de lo que acabamos de afirmar es itk union de los destinos de los tres tragicos
en torno a la batalla de Salamina (480 a. C.),aequk los griegos derrotaron por completo a la
armada persa. A tener por cierta esa tradicion masenos novelesca, Esquilo participd
personalmente en tan memorable lance; Sofocleayi@didolescente, formo parte del Coro que
celebro la victoria, y Euripides nacié el mismo d&la batalla. No puede dudarse de que tan
afortunadas coincidencias son exclusivamente filetaina romantica leyenda, pero no es menos
cierto que la tradicion antigua debia tener algwz#n para situar a las tres figuras capitales del
drama griego en relacién con tan trascendentaltecomento. No sera muy arriesgado suponer que
lo que pretendia esa leyenda era mostrar a esosatln@os como representantes de tres
generaciones distintas: la de los hombres que, d&esqailo, pelearon contra los persas hasta morir
en defensa de la libertad y de una democracia rmddela de aquellos que, como Soéfocles,
vivieron los frutos hermosos de los afios siguieatésn feliz acontecimiento vy, finalmente, la de
aguellos que, al modo de Euripides, veian la laatkl Salamina como un recuerdo borroso de las
pasadas glorias de Atenas, acuciada en esos afisn@elurez y la vejez del poeta por los afanes
imperialistas que conducirian a la ciudad al abifated de la guerra del Peloponeso.

! Cf., a este respecto, G. MURRARuyripides and his age = Euripides y su tienjrad. A. Reyes], México - Buenos
Aires, 1949, especialmente pags. 17-46.
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Una vez esbozados someramente los problemas geneeddtivos a las fuentes biograficas de
los autores griegos, conviene detenerse unos tastan las noticias que nos informan sobre la vida
de Euripides y analizarlas en relacién con su mayuenor fiabilidad. Datos concretos referentes a
fechas y obras del autor hallamos en el testimqn@&se conoce con el nombre de Marmol Pario.
Se trata de una estela de marmol descubierta es Parel siglo XVII y que contiene una serie de
informaciones preciosas sobre los acontecimiengddrito-culturales desde Cécrope, el legendario
primer rey de Atenas, hasta el arcontado de Diog(®44/263 a. C.). Este singular documento
fecha el nacimiento de Euripides el afio 484 an€tan lejos, como puede verse, de la batalla de
Salamina (480 a. C.).

Otra contribucion de importancia apreciable hallaren los abundantes escolios, comentarios
gue aparecen al margen de las obras de Euripideglod especialmente a la labor de los eruditos
alejandrinos que culmina en el siglo Il a. C.

A pesar de lo deslavazado de su composicion y dstahocimiento de su autor, merece
destacarse I¥ida y linaje de Euripidegjue posee el interés primordial de apoyarse ersena de
fuentes antiguas de garantia indudable, como ladamida de Satiro, escritor peripatético del
siglo Il a. C2.

Dos escritores latinos, Varron y Aulo Gelio, noseoén también algunas informaciones de
interés sobre el poeta y que deben ser bastaetidiths, ya que proceden con toda seguridad de la
recién aludidd/idade Satiro.

Especial atencion merece el famoso léxico de Suataa del siglo X d. C. Su interés principal
radica en la circunstancia de que probablement@jdda fuente mas antigua sobre la materia, esto
es, laCronica Aticade Filécoro, un autor de anales del siglo Il a.B8.méas que probable que
Filocoro manejase documentos oficiales en su iraptet labor para la historia de registrar
anualmente los acontecimientos mas trascenderstadestidos en la ciudad de Atenas, entre ellos
informacion sobre los principales festivales tragiy sobre los mitos. Hay que resaltar, ademas,
que escribié también un tratado intituladida de Euripides.

En el afio 1911 un descubrimiento relevante vinoolma&r una laguna en los datos que
poseiamos sobre la vida de Euripides; aludimoalkdzgo feliz por Grenfell y Hunt de una serie de
papiros egipcios conteniendo unos fragmentos @iginde 1&/idade Satiro. Los restos papiraceos
conservados ponen a nuestra disposicion una biagnafly curiosa, con evidente influjo de la
diatriba filoséfica, género literario que, en eldmsmo, adquirid una gran preponderancia. La obra
se desarrolla mediante un didlogo entre el misnripkeles y una mujer, con predominio, como era
de esperar, de toda suerte de anécdotas festiliva® a la vida de un poeta que gozd en la
Antigiedad de una inmerecida fama de misoginiasteue sobre la que volveremos a lo largo de
esta introduccion. Es evidente, a juzgar por ldgui@s, que la vida de Satiro, tan tendenciosa en
fijarse casi exclusivamente en los rasgos aneadotieencionados, bebid con toda seguridad en las
fuentes de la comedia de Aristéfanes y, por lootalts datos que nos proporciona deben ser
manejados con suma cautela, si bien no han dezarsleade plano, aunque sélo sea por el hecho de
gue en ellos se percibe con nitidez el reflejoatedugnas ideoldgicas del momento que toco en
suerte vivir a Euripides.

Antes de referir los escasos datos fidedignos stbreida del poeta, no resultara ocioso
detenerse con cierto pormenor en los violentosuataque dirigié la comedia aristofanica contra el
modo de vida e ideologia de Euripides, asi comeniat desentrafiar las causas de semejante
animadversion, ya que de este analisis llegaremasnelusiones importantes sobre el ambiente
cultural en que vivié el ultimo de los grandes itag griegos. De las once comedias que se nos han
conservado de Aristofanes, tres se ocupan profugamee Euripides(Las ranas, Las
Tesmoforiantes, Las asambleistasgn todas las restantes se descubren alusiortagyea mas o
menos claros a la vida y al pensamiento del pdeda. razones de esta especie de mania
persecutoria pueden sintetizarse en dos. La primsanca del antagonismo entre el espiritu

2 Cf., sobre esta cuestion, G. ARRIGHETS4tiro. Vita di EuripidePisa, 1964, con una interesante introduccién sobre
Satiro y la biografia literaria.
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esencialmente conservador de la comedia de Anstéfaescrita para el ateniense medio, ajeno por
completo a las nuevas corrientes racionalistasngaen en el siglo V, y el pensamiento avanzado
de hombres como Euripides y Sécrates, con un nwtelral superior e imbuidos de las doctrinas
ilustradas de los nuevos tiempos. Resulta evidgmda sociedad ateniense conservadora veia con
claridad que la critica racionalista de poetas c@udpides y de pensadores como Socrates y los
sofistas constituia un peligro para la estabilideadunos criterios valorativos que ella estimaba
paradigmaticos e intocables. De aqui surgiria eflicto que culminaria en el proceso y absurda
muerte de un hombre como Sécrates. El segundo endtvla imagen adversa que la Comedia
Antigua ofrece de Euripides es, sin lugar a duldagintura que realiza el poeta de las mujeres en
todas sus tragedias y que escandalizé al puebloordedAtenas, no habituado a la profundizacion
en los problemas que nacen de la complejidad delzén femenino y mucho menos a que las
mujeres filosofaran, por asi decirlo, con semejarntielez y desparpajo.

Acabamos de aludir a la tendenciosidad de los atade la Comedia contra Euripides y a las
razones de tal hecho. Parece oportuno ahora aalgainos ejemplos de las obras de Aristéfanes,
gue contienen criticas mordaces contra el raciemalieuripideo, y ver el proceso mediante el cual
han influido en los autores que se dedicaban dalmaa mas o menos biogréfica hasta el extremo de
considerar como historicos unos ataques que neguen otra finalidad que halagar a un publico
conservador provocando su hilaridad. La obra dest@fanes tituladd.as Tesmoforiantesios
presenta un cuadro jocoso, dentro del conocidoessgcomico del mundo al revés, en el cual un
grupo de mujeres aparece deliberando en asamblegaypdo al acuerdo de que es necesario dar
muerte a Euripides por el tratamiento y estudiodiegcto y desvergonzado que lleva a cabo de las
mujeres y de su enrevesada personalidad. El padtartido de esta decisidbn que pone en peligro
su vida, recurre a una curiosa artimafia para dalisituacion tan comprometida. Convence a su
anciano suegro de que, disfrazado de mujer, sedutca de rondon en la asamblea de las mujeres
y le defienda con toda suerte de argumentos dgdoss que le imputan. El pariente del poeta
demuestra patentemente su ineptitud como abogddonsde de su yerno, lo cual provoca una serie
de situaciones comicas, con el consiguiente rema®] publico. Pues bien, si leemos a autores
como Satiro y Aulo Gelio, comprobaremos con asontdrao nos hablan de anécdotas semejantes
como si se tratase de hechos reales vividos gagto.

Tamafa deformacion de la realidad se aprecia efampnso pasaje deas ranas,magnifico
documento de la incipiente critica literaria enve griegos, en el que Euripides defiende sus
tragedias de las censuras del patriarca de la@sdeniense Esquilo (1048 ss.). Aqui nos hallamos
frente a la tipica acusacion de misoginia, y smigsla idea de que el poeta conoce probablemente
por experiencia propia las malas artes y subtesfude todo tipo a que recurren sus heroinas en las
tragedias. De aqui a que la tradicién posteriorlegse una imagen del dramaturgo, o bien como
un esposo traicionado, o bigamo, o incluso despeldazor la colera de las mujeres, a la manera de
Penteo, s6lo media un paso.

Origen semejante tuvo probablemente la especieieléagmadre de Euripides era una mujer de
baja condicion. Concretamente, se le echaba emoaréuese verdulera, cuando la realidad es que
las fuentes serias, como Filocoro, nos informan perenecia a una familia acomodada y de
elevada alcurnia. ¢De dénde, pues, podriamos pergos, arrancan los continuos chistes y
alusiones mas o menos veladas que giran siempmgrena verduras, remolachas y perifollos, con
malévola intencién, en numerosas comedias de Aai®é?. En un fragmento de la tragedia
perdidaLa sabia Melanipdeemos: «No lo digo yo, lo dice mi madre». Si cdasamos que la
madre de Melanipa era mujer versada en yerbasadisstiponer la procedencia de semejantes
chascarrillos sobre la madre del tragico.

Si bien, y no se considere ociosa la insisteng#gseinformaciones de caracter anecdotico
pueden arrojar alguna luz, mas que sobre datosspsede la vida de Euripides, respecto a las
tensiones ideologicas de la época, es oportun@atetenernos en el examen de las noticias ciertas
gue poseemos de la vida del poeta y del ambieltigauen que estuvo inmerso. Euripides fue hijo

3 Acarniense894,Ranas942, Tesmoforianted55, etc.
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de Mnesarco o Mnesarquides (ambas formas son egoguin doblete del mismo nombre), que se
dedicaba al oficio de mercader. Su madre, Clitaderalto linaje. Vio la luz por primera vez hacia
el afio 484 a. C. en Flia, una pequefia aldea ub&@aehcorazon del Atica, lugar muy notorio por
ser emplazamiento de una serie de hermosos templosnor de Deméter y de Eros, dios del amor.
Parece ser que, de muchacho, fue copero de un gtapdanzantes que tenian una clara
significacion religiosa, pues no debe olvidarséntimamente unidas que estaban en la antigiiedad
helénica la religion y la danza, como lo demuesknarorigenes del teatro griego, que nacié de la
progresiva evolucion a partir de un coro religios® entonaba el ditrambo en honor de Dioniso,
divinidad de la naturaleza. También participd ea pnocesion con antorchas al cabo Zoster en
busca de Apolo, que, desde Delos, era conducidtenad. Es seguro, por tanto, que Euripides
recibio una educacion completamente tradicionall especto religioso.

Tendria apenas cuatro afios cuando experiment6 amtegamiento decisivo para la historia
futura de su patria: nos referimos al intento desnon de la Hélade por el despoético imperio persa.
Seguramente se veria obligado a abandonar su oasaig la angustia y la zozobra de la batalla
naval de Salamina, en la que Temistocles se jugiaaola carta la libertad y posterior destino de
todo el territorio griego. La tradicion cuenta daevictoria fue tan inesperada, incluso para los
griegos, que, terminado felizmente el combate eakegal ateniense exclamo: «No lo conseguimos
nosotros». Con esta frase se aludia a la intereri@néfica de la divinidad. El decisivo triunfo
posterior de Platea (479 a. C.) acabaria por daspkjnquietante peligro de una posible invasion
de los ejércitos persas. Es de suponer que laalGgjialtacion patridtica a consecuencia de tan
resonante éxito dejaria una profunda huella ensplrieu infantil de Euripides y se sentiria
orgulloso de ser griego y ateniense. La literatuebénica del momento considerd esta victoria
decisiva como la confirmacion de la supremacia mledeal de vida centrado en la libertad del
estado y del individuo frente a la esclavitud cae gmenazaba el imperio pérdan autores como
el historiador Herdédoto hallamos repetidos ecoadexaltacion del ideal de libertad, sin lugar a
dudas el fruto mas genuino del genio helénico glesue germind y se desarrollé posteriormente
toda nuestra civilizacion occidental. Este ideahpeyaba en la justicia y en la democracia, pues
una democracia sin un sagrado respeto a la lep@racebible para el espiritu griego clasico. En el
libro VII, cap. 104 de lddistoria de Herdédoto, un espartano responde a la pregustdegjes le ha
formulado sobre los atenienses: «Son libres, erteefpero no son libres en todo, pues por encima
de ellos la ley es su sefior, a la cual temen moe®que los stbditos atiEs indudable que toda
esta serie de acontecimientos trascendentalesiriafiudecisivamente en el alma del joven
Euripides. Esta imagen tan halaglefia de su patedagia ensombrecida, con el paso del tiempo,
con la amargura de comprobar como una democradienada era incapaz de resistir los embates
de los afanes imperialistas que conducirian a Atenda guerra del Peloponeso y al desastre
politico e ideoldgico. De ahi naceria con toda abiilad la enorme decepcion que destilan
muchas de sus obras.

El afio 466 fue efebo, es decir, tuvo que cumplir &itos de servicio militar, a fin de adquirir la
preparacion necesaria para poder empufiar las awmaasio Atenas lo requiriese. Parece también
seguro que, durante su juventud, tomo parte en rmsoe certamenes atléticos y gimnasticos, que
eran una parte fundamental en la educacion integlatiudadano ateniense, sobre todo si era de
familia acomodada. Una serie de testimonios afiraé obtuvo algunos triunfos importantes en
Atenas y Eleusis. Una aficion especial sinti6 Eddp por la pintura y acaso se dedicé a ella
durante un cierto tiempo, coincidiendo con la miaggiabor que desarrollaba Polignoto en Atenas
en esa época; pero muy pronto sus intereses gitercia el teatro, el estudio y la especulacion
sobre todas las cuestiones que acuciaban a espirijuietos como el suyo, como lo demuestra el
hecho de que conociera con detalle las doctrimasoficas de Anaxagoras, Protagoras, Prodico y
tuviese, al parecer, una relacion estrecha cora&s;rde quien la tradicion cuenta que solo asistia

* Cf., sobre el concepto de libertad griega, M. PENE, Griechische FreiheitHeidelberg, 1955. (Trad. francesa, en
Payot, con el titulta liberté grecqueRaris, 1956.)
® MURRAY, Euripides... pag. 32.
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las representaciones teatrales cuando se poniascena dramas de Euripides, dado lo aficionado
gue fue siempre el poeta a reflejar en sus obdasléoproblematica intelectual del momento.

Otra circunstancia muy notable de su trayectotil es la total indiferencia que sintio el tragico
por la participacion activa en la politica de sudeid. En éste, como en otros muchos aspectos,
preludia ya al hombre helenistico que esta porrwesiu afan por la vida solitaria y retirada, en
busca sélo de la felicidad individual que la p@pacion en la cosa publica no puede
proporcionarle. Todos los testimonios nos hablanrd&uripides solitario y retraido, encerrado en
el mundo de sus estudios y en la creacion de agedias. Respecto a su vida afectiva sabemos
exclusivamente que tuvo dos esposas, Melito y @uériQuérine. Hacia el afio 408, quiza
desengafado por el rumbo que tomaban los acon&gttimsien su patria, se retiré a Macedonia, a la
corte del rey Arquelao. Murié el afio 406 en Pdé@s de la tierra que habia amado tanto y, en
compensacion, le habia procurado tan amargos siresgtpero que, en las honras fanebres, supo
brindarle su postrer reconocimiento: «Es posible tubiera abandonado su patria lleno de
amargura. Pero a su muerte se comprendid que acdeatallecer uno de los grandes atenienses.
En la presentacion de los coreutas y de los actiwesse hacia antes de las Grandes Dionisias,
Séfocles hizo aparecer a aquéllos sin corona @sacél mismo aparecié con vestiduras de luto.
Atenas erigié un cenotafio al difunto y concedi@etmio del certamen a las piezas representadas
péstumamente de aquel poeta con el cual en vidatsia mostrado tan poco amable»

Antes de acometer el estudio de la produccion deadie Euripides y su posible evolucion,
creemos conveniente concluir el analisis de la dielgpoeta con unas breves consideraciones sobre
las tendencias culturales e ideoldgicas que pratamen Atenas durante el sigld. \Bi tuviéramos
gue caracterizar con una sola palabra el rasgaiesele la Atenas que alimentd espiritualmente al
poeta, es indudable que optariamos por la siguiest®nalismo. En el siglo V y coincidiendo con
la denominada tradicionalmente época de Perictesza su culminacién el proceso que, surgiendo
en Jonia en el siglo VII, habia ido imponiendo #&jaba y paulatinamente el predominio de la
reflexion racional, en cuanto instrumento espeaifiente humano de desentrafiar todos los proble-
mas que conciernen a la naturaleza y al hombrea Esth riqueza especulativa confluyo en la
Atenas de Pericles, ciudad que se mostrd siempesiate a los estimulos exteriores. Ahora bien,
en estos dos siglos de avance de la reflexion edufmr un hecho capital que merece la pena
resaltar. Se trata de una progresiva mutacion elgkra@ de interés filoséfico desde los problemas
relativos a la naturaleza a aquellos que afectéomlbre. De una etapa fisica de explicacion de la
naturaleza y sus cambios se accedié a un periddapanéntrico en el cual, en frase del sofista
Protagoras, el hombre tenia que ser la medidaddes las cosas.

El racionalismo al que acabamos de aludir se eetg] el ambito del estudio de la naturaleza,
gue no se abandond por completo, asi como en fopasade la investigacion médica, histérica y
politica. Empecemos por la fisica. En este punsiada sobremanera la figura de Anaxagoras de
Clazomene, amigo personal de Pericles. Este pensatioalista afirmaba que el orden del mundo
y sus continuos cambios no pueden originarse niepazar ni por la arbitraria decision de unos
dioses caprichosos, sino que solo nols o inteligencia divina puede gobernar y ordenar la
naturaleza.

Especialmente significativo resulta también el loedh que la investigacion en el campo de la
medicina adquiera un desarrollo sin precedenteso fdel racionalismo imperante. Semejante
progreso va indisolublemente unido a la persondldtaHipocrates de Cos (468-399) y su escuela,
gue practicaba una medicina basada fundamentalmemtesl diagndstico acertado de las
enfermedades en cuanto deficiencias naturales yagte influiria en historiadores como Tucidides
y su impresionante diagnostico del fracaso de kmodeacia en Atenas. Las corrientes de la

® A. LESKY, Die griechische Tragodie = La tragedia grieffsad. J. GODO COSTA], Barcelona, 1966, pag. 160.

" Cf., en relacién con este tema, G. MURRA¥yripides...,y C. M. BOWRA, Periclean Athens = La Atenas de
Pericles [trad. A. YLLERA], Madrid, 1974, en especial el cagLa revolucion intelectual», pags. 176-199. Cf.,
también, la obra fundamental para el lector hispdmd-. R. ADRADOS]lustracién y politica en la Grecia clasica,
Madrid, 1966.
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medicina cientifica contribuirian a desarraigar dapersticion sobre algunas enfermedades,
consideradas tradicionalmente de origen sagradang da locura, y que poetas tan atrevidos como
Euripides osaron presentar en escena con todadezer.

El racionalismo de los nuevos tiempos originé iquaite que la historia diera con Tucidides un
giro verdaderamente copernicano en el espacio o pwcos anos. El genial creador delistoria
de la guerra del Peloponesthandond por completo la explicaciéon del deverstdhnico en cuanto
impulsado por fuerzas divinas, al modo de Herodptiyndé un método historico enraizado en el
analisis critico de los acontecimientos y en lafyrdizacion en el estudio de los procesos
psicologicos que impulsan a obrar de un modo détedn, tanto a los hombres como a las
comunidades.

La politica no podia quedar al margen de esta aldadacionalismo que se iba extendiendo con
mayores impetus. El nuevo interés por lo cientifio®a una ciencia de la vida publica con sus
normas y directrices peculiares, basada en elsidlio de toda clase de acontecimientos y
situaciones. La creciente participacion de los ailzshos en los diversos ambitos politicos hizo que
surgiera un arte retorica sujeta a leyes estrigtassefiada por unos maestros especializados, los
sofistas, entre los que destacan Protagoras y @&orBiero el movimiento sofistico, al situar al
hombre como medida de todas las cosas, engendp&lignoso relativismo sobre la base de la
famosa antitesis Naturaleza/Ley convencional. Un#ad cuestiones capitales que se planteara la
especulacion del siglo V es saber si el criteriovaleracion que ha de regir las acciones humanas
reside en la naturaleza o en la ley. Los primeofistas de talante moderado, como Protagoras,
consiguieron establecer una armonia entre amboseptws objeto de discusion, a fin de no
comprometer la estabilidad del estado y de lassleye lo sustentaban, pero la realidad es que se
habia abierto ya una fisura muy peligrosa que coridy en la Sofistica avanzada y radical, repre-
sentada por pensadores como Trasimaco, CaliclegtigsCa un divorcio total de la armonia
existente entre naturaleza y convencion y a lanaftiéon de que lo natural equivale al bien y, por lo
tanto, el naturalmente fuerte debe imponerse selbdébil. Puesto que toda convencion y ley son
rechazadas, no puede extrafiar que se llegara scaptieismo total en materia religiosa y que la
existencia de un estado legal, con sus valoregcivadles, fuera puesto en entredicho. Platén, en
Las LeyegX 889 vy sigs.), nos ofrece un documento exactdadeueva situacidh «En primer
lugar, querido amigo, esa gente diria que los diesésten no por naturaleza, sino por artificio, y
gue hay diferentes dioses en diferentes lugargandas convenciones de los legisladores; y que lo
honorable es una cosa por naturaleza y otra poryleye los principios de justicia no tienen
ninguna existencia en absoluto en la naturalena, e la humanidad siempre esta discutiendo
sobre ellos y alterandolos; y que las alteracidrezhas por el arte y por la ley no tienen ninguna
base en la naturaleza, sino que son de autoridadreomento y en la época en que se hacen».

Solo nos restan unas breves consideraciones emddenfigura de Socrates, hijo de los nuevos
tiempos racionalistas e ilustrados, pero con urdos&n genuino que admite un dificil
encasillamiento en una corriente concreta. Enidmsos actuales no se ha resuelto aun la polémica
relativa a si el sistema moral de Sécrates apuntaaaética comunitaria y defensora de los valores
politicos o tiene por objetivo, contrariamente, unaralidad estrictamente individual, con la
finalidad de garantizar la independencia del honylren ello su felicidad. Nosotros no terciaremos
en la discusion de tan espinoso problema, peraesieqos resaltar un hecho indiscutible, la consi-
deracién de que goz6 Sdcrates entre sus contengosrdas innegable que la sociedad ateniense de
la época vio en Sdocrates y en su postulado dada@mia de la razon del individuo un peligro para
la estabilidad de una comunidad que se basaba emnsénso general de la mayoria de los que
formaban parte de ella. Un espiritu independiem@cc era el del filosofo y la aguda critica
racionalista que ejercid sobre todas las cuestioaedentes del momento propicié que las mentes
tradicionales lo considerasen el representanteami@spicuo de la nueva generacion sofistica, sin
discernir con claridad la diversidad de intencioges movian a los sofistas y a Sécrates. Esta es la
causa de que fuese elegido como victima propicaygpagara con una condena absurda semejante

® Trad. segiin BOWRAgp. cit.,pag. 193.
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error de apreciacion. Mas, como quiera que setgraeo equivocadamente, la sociedad ateniense
estimé muy peligrosas las ensefianzas del maestrmisino modo que nunca vio con buenos 0jos
la forma en que un poeta como Euripides presemtaleacena los problemas.

Creacion artistica de Euripides

Este apartado esta dedicado a analizar someranasntdras de Euripides, ateniéndonos a la
secuencia cronolégica de las mismas, en lugar dmiearlas divididas en grupos tematicos. Este
segundo procedimiento, que casi ningun critico esigoarece tener mas inconvenientes que
ventajas. Por otra parte, hay que tener en comrider lo dudosa que es la cronologia de las
tragedias euripideds

El afio 438, cuando el poeta habia alcanzado yeula®nta y seis afos, presento la tetralogia
Las Cretenses, Alcmedn en Psofis, Télehdcestis.De ella s6lo se nos ha conservado el dltimo
drama, colocado en el lugar que tradicionalmentabasreservado al drama satirico. Todas las
piezas de esta tetralogia poseen una caracteréstican, un notable cariz novelesco. Puesto que
Alcestis se nos ha transmitido intacta, haremosgeselta una serie de consideraciones, que sirvan a
modo de introduccién general a las cuestiones tprgga la nueva concepcién tragica del teatro
euripideo. Cualquier persona que concluya la lactlel drama y posea ademas un conocimiento
discreto del teatro de Esquilo y Séfocles percjlsmd lugar a dudas, que la tragedia de Euripides e
muy distinta de la de sus egregios antecesorentérhos sintetizar las diferencias. La fundamental
estriba en el hecho de que los personajes del dhramaperdido ya por completo su caracter
heroico, para convertirse en hombres y mujeresadeecy hueso, con sus problemas y modos de
reaccionar frente a ellos, a veces encomiables, gteas, mezquinos y rastreros. De aqui arranca,
sin lugar a dudas, ese aire de tragicomedia qobserva er\lcestisy en otras muchas creaciones
del poeta y que hacen de Euripides no sélo un macde las ideas helenisticas, sino también de
géneros literarios como la Comedia Media y Nuewvio @asgo diferencial, comin a todas sus
composiciones sin excepcion, lo constituye la lauglie la vida, los problemas y los debates
ideologicos del momento dejan continuamente ertragedias. No es que en Esquilo y Séfocles no
hallaran reflejo las cuestiones fundamentales deépacas respectivas, pero ello sucede de una
forma un tanto marginal y sin detrimento de unaaci@rizacion heroica y solemne de los
personajes del mito. Sobre la base de estas mmeessi se explica el gusto de Euripides por el
realismo en la exposicién de los problemas de matagonistas, asi como el empleo de los recursos
retéricos de la época, evidentemente influidoslgp&ofistica.

El afilo 431, coincidiendo con el comienzo de la igueel Peloponeso, en la que Esparta y
Atenas habrian de dirimir su supremacia en la Ke¢laicesento ante el publico ateniense una de sus
obras maestradyledea. La tragedia debié de escandalizar a los espectdwehabituados a
considerar los recovecos del corazon humano coejaate crudeza. En pago de este atrevimiento
Euripides tuvo que conformarse con el tercer pugstoertamen. La causa principal de rechazo tan
manifiesto fue, al parecer, su innovacion en eatréento del mito, en el sentido, por ejemplo, de
transformar a la hechicera Medea en asesina dergp®s hijos, de su rival Crelsa y del padre de
ésta. Es evidente que, con la nueva version deykentla, hecho que el autor repetiria en otros
dramas, el poeta perseguia una finalidad exclugngrartistica: presentar en sus menores detalles
hasta donde puede llegar la pasion de una mujetahen lo mas intimo de su ser por la traicion de
su esposo. Mas el publico de Atenas no supo imtnbo asi, ya que probablemente no estaba auln
suficientemente preparado para asistir a un espdotéen el que se exhibian pasiones tan
incontroladas. Todos los criticos de la obra edegi se muestran unanimes en admitir que la
esencia de esta tragedia radica en la descripeda desenfrenada venganza de la heroina. Pero,
aunqgue quiza el ateniense medio no llegé a peiaihien la obra se plantean otra serie de temas de

° Cf., sobre la cronologia de las tragedias de Ele$p M. F. GALIANO, «Estado actual de los problsnte
cronologia euripideak;studios Clasico52 (1967), 323-354.
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raigambre filosoéfica y psicologica. El principal ddos es la antitesis entre razon y pasion en la
vida del ser humano. En un periodo dominado poaabnalismo y el frio calculo, de los cuales el
propio dramaturgo no estaba exento, el poeta fitdbanda a los espectadores ilustrados, y quiza
entre ellos a su admirador Socrates, la imagen degdetuosa Medea, a fin de que duden y vacilen,
aunque sea por unos momentos, en su firme conmia@dque la razon humana es capaz de
dominar las infinitas pasiones que se debatenragartiente en las almas de los hombres. Les re-
cuerda que si, que son muy atractivas todas esagationes sobre el control y la moderacion de
los hombres sabios, pero que la realidad de laeattiencia 8 muchas ocasiones que la erupcion
de los sentimientos no puede ser dominada siengpri@ pazon

Dentro de este periodo de madurez en la produat@npoeta y en torno también a la
complicada problemética de las pasiones y las i@a&s, a veces imprevistas, de los seres humanos
—pues de héroes sélo les queda a estos persongijgislens la vestimenta—, puso en escena el
afio 428 su tragedilipolito, con la cual obtuvo el primer premio. Hay que adweytie, con
anterioridad, habia compuesto Euripides otra verdi la obra que le proporcioné un soberano
fracaso, debido a la crudeza en la caracterizad®nFedra. Escarmentado por ello, decidio
reelaborar la obra, la cual, conservando en esahaigto de los amores de Fedra por Hipdlito,
ofrecia de los protagonistas una imagen mas maoagradn rasgos del mas puro heroismo de corte
clasico. El problema que se analiza es muy sirallaie Medea y coincide con la etapa mas genial
de la creacion del poeta. Nos hallamos ademasuaatebra de auténtica fuerza tragica, al estilo de
las composiciones de Sofocles, si bien, como enade la nueva estética de Euripides, los héroes
sienten y se comportan como auténticos seres hianghproblema fundamental que se debate en
la tragedia es el de lgybriso insolencia de ambos protagonistas frente a dasidides, Artemis y
Afrodita. Es inadmisible considerar a Hipolito wven puro y completamente inocente, ya que, en
su castidad sin fisuras, se encubre el pecado @gsexcontra la ley natural del amor y, a causa de
él, recibe también el castigo divino. Pero el puntts oscuro de esta tragedia es quiza la funciéon
gue juegan ambas divinidades. Parece seguro quidas no creia en ellas, siendo como era un
racionalista. Ahora bien, se trate de un mero secartistico, o de fidelidad aparente a una creenci
en tales divinidades, o de una critica velada dartétrariedad con que los dioses mueven los
resortes del corazon humano, la realidad es g@afjuen mero papel de comparsas y no explican
en absoluto, en su plano superior, el desarrolldodeacontecimientos a nivel humano, como
sucedia en la obra del piadoso Sofocles.

Aungque Medea e Hipdlito son los dramas principales que tratan de la des@npde la
complejidad del alma humana, la tradicién nos miisobre un grupo de tragedias perdidas, cuya
esencia la constituia tambigrl tema erotico-pasional. Merecen citarse entre diak, Las
Cretenses, Crisipo, Meleagrg Los Escirios.Dentro del mismo marco tematico —la pasion
humana irresistible que salta por encima de laetas de la fria razon—, el poeta present6 ante el
publico de Atenas, el afio 424, su tragétdiéauba,que probablemente es anterior cronolégicamente
alLas Suplicantessi bien criticos tan autorizados como Schmid sestieina cronologia mas tardia
de la obrd. Un rasgo interesante debe centrar nuestra atemgiorelacién con esta tragedia.
Numerosos estudiosos de la literatura griega hamdheotar que este drama carece de una
estructura unitaria y que se pueden distinguirledog partes perfectamente diferenciadas: por un
lado, la tragedia de Polixena; por otro, la ded®oti. Criticos como Lesky tratan de paliar esta
dificultad, aduciendo que esta circunstancia nop®ia unidad de la tragedia, que esta centrada en
torno al dolor y la venganza de Hécuba. Pero, por conciliador que se intente ser en el analisis
de la obra, la verdad es que la creciente compkejae las situaciones y de los personajes, que se
inicia con este drama, pero que ha de repetirseep@snente en otras muchas creaciones (ya en
casi todas), evoluciona inexorablemente en el demte que la pieza comienza a resentirse en su
unidad, debido al complicado desarrollo de lasasiines. En una palabra, el teatro de Euripides,
victima de su propia riqueza y variedad, se encamipasos agigantados hacia la tragicomedia, por

10 Cf. W. SCHMID, O. STAHLIN,Geschichte der griechischen Literatdr111,2.a ed., Munich, 1961, Handbuch der
Altertumswiss., in, pag. 464.
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no decir hacia la Comedia Nueva que pronto domjrend los nuevos tiempos, el panorama de la
escena ateniense. Respecto al personaje de Hémolare destacar que tiene infinitos puntos de
contacto con el de Medea, si pensamos que lesrudelar tremendo, una pasién incontenible y un
deseo de venganza que no admite argumentacionesal@s. Destaquemos por ultimo, en relacion
con esta obra, un fendmeno capital que afectatdimemnte a la evolucion formal de la tragedia
griega y que con Hécuba empieza a manifestarse eeodo evidente. Aludimos al escaso papel
gue cumple el Coro en el drama, pues ha quedaegackh a un simple intermedio lirico entre los
distintos episodios. Esto no debe causarnos la nexti@afieza; no es sino la légica consecuencia de
un teatro que cada dia exige mayor espacio pardidemas que aquejan a los personajes. Ahora
bien, podria preguntarse: ¢ qué significado tietee @smnbio formal? Ni mas ni menos que el teatro
griego ha dejado de ser ya, merced a Euripidestarea educativa destinada a una comunidad
interesada en cuestiones politico-morales, paraettrse en el escenario en el que se refleja todo
cuanto es objeto de interés para el ser humano cwhaduo. Resumiendo, aungque incurramos en
un cierto anacronismo, la tragedia griega se hegalkesado.

Tampoco sabemos con exactitud la fecha en quepsesemtéAndrémacadebido al hecho de
gue la pieza no fue exhibida en Atenas, pero lo pndbable es que Euripides la escribiera poco
antes o después decuba.Su trama es la guerra con toda su crueldad. Ndvekeaque Atenas
estaba ya, desde hacia algunos afios, en conflitio lton Esparta. Esta circunstancia debi6é de
influir psicolégicamente en el animo del tragicelo explicaria la preferencia por presentar en
escena, en los dramas de esta época, la crititza gleerra en si, de lo absurdo de su existencia.
Mas, a pesar de todo, Euripides, como buen patji¢aera, toma partido por su ciudad Atenas y
nos ofrece una imagen peyorativa de su rival Eap&blo esto puede explicar el trato tan
desfavorable que recibe en la obra el espartanelsl@nNo obstante, hay que ser muy precavidos
en el analisis de las obras de este periodo déaeial patridtica, en el sentido de no exagerar las
alusiones concretas a los problemas del momengunék criticos de Euripides han incurrido en
este error y han llegado a conclusiones tan aatEgycomo afirmar que casi todos los personajes
de la produccion de este periodo son el reflejpelsonalidades concretas de la vida politica,
militar e ideoldgica. No debe olvidarse el hechaente de que Euripides no es ni un historiador,
ni un filésofo, ni un hombre de partido, sino nawas y nada menos que un poeta interesado por
todas las cuestiones que podian preocupar a lobreerde su generacion.

La fecha de creacion des Heraclidases también muy incierta. Seguiin Zdntseria anterior al
afo 427 y, por consiguiente, se habria escritcsaqueAndrémacapero para otros criticos es una
obra posterior. Lo que no admite dudas es que @mpeajectamente en el grupo de tragedias que
estamos analizando y que se escribieron en loeprsrafios de la guerra del Peloponeso. Otro dato
gue corrobora la adscripcién a este periodo, jootd-as Suplicanteggeside en la circunstancia de
gue la tragedia se abre con una escena de supbcamite un altar en el que han buscado refugio los
hijos de Heracles perseguidos encarnizadamentEy@steo, el enemigo mortal de su padre. Para
Gilbert Murray esta composicion se propone ofretgriblico una exaltacion de su patria Atenas,
que estaba atravesando a la sazén por unos mommmtwnente delicadds La apologia que
Euripides hace de su ciudad se apoya en los argosneonocidos y que habian sido utilizados ya
por sus predecesores Esquilo y Séfocles. El esptetal Atenas se fundamenta en el hecho de ser
una auténtica democracia, en la que todos los damdes son iguales ante la ley y la justicia. Desde
el punto de vista ideoldgico lo mas notable de ésiena se encuentra en su parte final, pues en ella
el poeta reflexiona sobre la situacion de los gastiEn un mundo como el del helenismo clasico,
en el que la generalidad aceptaba como cosa ndéuedistencia de la esclavitud y de la vida
infrahumana que lleva aparejada, el simple plantam del problema en el seno de una tragedia
constituiria una absoluta novedad e incluso, a udado, provocaria el escandalo de mas de un
espiritu tradicional ateniense, para quien cuestiomomo ésta no debian ser objeto de
puntualizacién alguna. Desde el punto de vista &resta obra posee un rasgo muy destacable y es

1 Cf. G. ZUNTZ,The political plays of Euripidesfanchester, 1955.
2 MURRAY, Euripides... pag. 72.
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el hecho de que se trata de la pieza mas cortasdéramas euripideos (so6lo 1.055 versos). Debido
a ello, criticos como Wilamowitz han pensado queqi® ha llegado a nuestras manos es
probablemente la version abreviada de una creacigimalmente mas extensa.

Las Suplicanteaos muestra una tematica muy parecida a laodeHeraclidasy debe insertarse
también en el marco de la misma época creadorasdafios iniciales de la guerra del Peloponeso.
La obra ha sido objeto de amplios debates por pkrtia critica, y un autor tan calificado como
Zuntz estima que el poeta lleva a cabo una vergmmlogética del humanitarismo ateniense,
reflejado en la aceptacion de las suplicantes.tdra se abre, como la anterior, con la aparicion de
un altar, en el cual se han refugiado las madrdesdargivos caidos en combate en el asalto a las
siete puertas de Tebas. El mismo asunto lo hahfadty Esquilo en su tragedia perdidas
Eleusinos.Toda la pieza se mueve en un clima de comprensidasdpesares que envuelven al ser
humano y de exaltacion de una Atenas impregnadaedevolencia y de racionalismo ilustrado.
Algunos criticos han creido percibir en toda laaaddrinflujo del optimista mito de Protagoras sobre
la evolucién de la civilizacibn humana, asentadaestas bases del respeto mutuo y de la ley, y que
Platén nos describié de modo tan magistral en&ogtbProtagoras.En un famos@agon,o disputa
dialéctica, entre el heraldo tebano y Teseo (VW &8) hallamos una verdadera disertacion filo-
sofica sobre las excelencias del régimen demooraticsu superioridad sobre el despotismo a
ultranza. Otros estudiosos han pretendido encoair#a figura de Teseo una alabanza del estadista
Perides, pero la loa debe entenderse mas biemédasgeneral y referida al sistema democratico
encarnado por Perides y los hombres de su tiemfmdamos, por ultimo, que el mismo tema de la
benevolencia de Atenas se tratd en los dramasdosrBirecteoy Teseo,que se representaron
probablemente antes del afio 422.

La tragediaHeraclespertenece también al mismo periodo creativo dellasas anteriores, Si
bien, como ocurre casi siempre, no hay certiduraliyena sobre su fecha de composicion, aunque
seguramente se escribié entre el 422 y el 415. kqaiestion primordial no es ya una alabanza de
Atenas y de su sistema democratico, si tenemosi@da la opinion de Lesky en el sentido de que
la funcion del legendario rey Teseo en esta pienaistiria exclusivamente en hallar una solucién
al conflicto planteado. El centro de la composiadnla locura del héroe Heracles por culpa de la
envidia divina de Hera. En un fuerte acceso derlpdwtalmente obnubilado, el protagonista da
muerte a su mujer y a sus hijos. La accion tiemgarldespués de que Heracles ha vuelto a la
cordura. La locura del héroe nos recuerda la tiagsdfocleaAyante, basada también en el
desvario de un héroe, pero la coincidencia se ldaesdel punto de partida, ya que la construcciéon
y desarrollo del dilema tragico son completameiif@rehtes, lo cual no puede extrafiarnos, si nos
paramos a considerar el rotundo cambio de perspeaportado por Euripides en el enfoque del
material mitico tradicional. Ayante no ve otra @i para lavar su deshonra que encaminarse
hacia la muerte, pues su dignidad heroica le imprdeentarse con una vida oscuraHekaclesde
Euripides no halla en un principio otra solucionsdeterrible acto que no sea la muerte, mas, con
posterioridad, los consejos de su buen amigo Tesgaran disuadirle de semejante accion y
llevarle a la aceptacion de una salida menos stmrsi bien mas humana: rechazar el suicidio y
pechar con una vida acompafiada por el recuerdo Hergble acto y la amargura. Mas, a pesar de
este distinto tratamiento de lo tragidderacleses, con toda seguridad, la tragedia euripidea que
mas se aproxima a los moldes de la estética hedleld@atro sofocleo. No obstante, las diferencias
son ya muy grandes y giran, ademés de las ya ajamtan torno a la acostumbrada critica de
Euripides de la mitologia tradicional, considergubet €l como algo irracional y sin el menor
sentido. Ahora bien, no s6lo observamos en esta oba critica del mito, sino que el poeta se
permite el atrevimiento de adaptarlo (no seria l&stmica ocasion) en el sentido de situar el aaqu
de locura después de la realizacion de sus hertiogjos y no antes, como estaba en la leyenda,
todo ello con el Unico objetivo de poner un mayofasis en la caida del héroe y conceder un
mérito mayor a la aceptacion por parte de Heradtesnfrentarse con una vida presidida por el
dolor y el recuerdo de sus glorias pasadas. Osigoraapital de esta pieza es su acerada critilza de
divinidad tradicional y la presentacion ante el lmabde una imagen de lo divino més auténtica,
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gue no se ocupa en mezquindades ni en regir logeamientos humanos, sino que se basta a si
misma: «La divinidad, si realmente es una divinjdau necesita de nada» (1345-1346). No puede
uno resistirse a la tentacion de ver en estos sensalaro precedente de la concepcion epicurea de
la divinidad.

Alrededor del afio 415, en un clima de amargurasyniesmo ante el cariz que iba tomando el
desarrollo de la contienda, compuso una trilogiemémla porAlejandro, Palamedey Las
Troyanasgde la cual sélo se nos ha conservado la dltima #lmasu tematica, esta creacion es muy
cercana &lécubay la reina de Troya es también aqui la protagoni&eo la esencia que informa el
drama es muy distinta. Hécuba, como Medea, se rgafreon la problematica de su pasion
vengadora, mientras qules Troyanagpretende por encima de todo presentar al publeoietise
un cuadro plastico de los horrores de la guerrda éthea de que afectan por igual a vencedores y
vencidos. En el drama abundan las profecias y gicssaobre el incierto porvenir de Atenas, como
una especie de llamada de atencion probablemebte Bis riesgos que entrafiaba la expedicion
ateniense contra Sicilia, la cual constituy6 uréatito fracaso. Del mismo modo quetderacles,
observamos erLas Troyanasun nuevo intento del poeta de buscar una divinidad el
racionalismo ilustrado del momento pudiera acef@84 ss.): «TU que sostienes la tierra y reinas
sobre la tierra, quienquiera que seas, dificiimeawigesible al conocimiento, Zeus, ya seas la ley
natural o la razén de los hombres, a ti imploras.eSta creacion del poeta captamos igualmente
una serie de rasgos que ya nos son familiaresviderge racionalismo y, como consecuencia del
mismo, el desenfado acostumbrado en la pinturands dioses que al poeta no satisfacian.

El afio 413, coincidiendo con un periodo creativeleque abundan los dramas en torno al mito
de los Atridas, compuso d$tlectra, muy cercana en el tiempo aH#ectrade Séfocles, pero muy
distinta en el modo de presentar a la heroina gsapérsonajes en general. El lugar en que se
desenvuelve la accién ha cambiado por completcctidlesive en Micenas en compafiia de un
campesino de buen corazén, con quien se ha vidigadh a contraer matrimonio, pero que la
comprende y respeta en su desgracia y no la faenzala. Los protagonistas ahora, y no es ociosa
la insistencia, se han despojado de su vestiduoéchey son seres humanos vacilantes y abrumados
por el peso de sus desgracias. Como observa MuEdgctra es una mezcla de heroismo y de
desarreglo nervioso, una mujer lesionada y obsadan Aunque Euripides adopta el desenlace
tradicional del mito, critica a las claras el ong#e Orestes y lo absurdo de la existencia de mitos
tan inhumanos. Toda la obra esta presidida pou@amrealismo psicolégico que informa el teatro
de Euripides y por una nueva estimacion de la ndachlpoyada en la base de la razon.

Helenafue presentada en escena el 412, juntoAsairdmedaCon ella se inicia un giro estético
en la produccion del poeta que se refleja de unonpadente no solo en el contenido, sino también
en la estructura formal. Mas, a pesar de lo qubamas de decir, no cabe hablar de una etapa
plenamente nueva «sensu stricto», pues en obrasoaes se preludian las novedades que ahora
van a constituir la esencia de este grupo de tragjesi bien sélo cumplian una funcién secundaria.
Nos referimos a una complicada intriga y a las ressede reconocimient¢mecharema y
anagrorisis). Este grupo de obras suelen ser caracterizadas ttagicomedia¥ y pertenecen a él,
ademas délelena, 16re Ifigenia entre los TaurosSu precedente mas lejanoAdsestis,aunque en
casi todas las obras anteriores son visibles gaastde este nuevo estilo de hacer tragedia. Como
acabamos de apuntar, el interés del drama giraeélealor de una intriga enrevesada, con la
consiguiente pérdida de fuerza en los caracterdssdeersonajes. No sin razén muchos criticos se
preguntan si antélelenaestamos en presencia ya de una verdadera trageoliao Lesky ha
resaltado con acierto en relacién con la BbraNi se enfrenta el hombre con fuerzas divinas
cognoscibles, ni debe realizarse en un destindeguiene al encuentro desde un mundo totalmente
diverso del suyo, ni tampoco se convierte en proaléégico su distanciamiento de los dioses, su
deslizamiento a algo que carece de sentido». Linidad sera, a partir de ahora, un mero recuerdo
de fidelidad a los mitos tradicionales, una simgdenbra sin entidad ni actividad alguna. En su

13 Cf. H. D. F. KITTO,Greek Tragedyi.ondres, 1939, paginas 311 y sigs.
14 Cf. A. LESKY, Historia de la Literatura GriegalMadrid, 1968, pag. 416.
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lugar surgird la Tghe como divinidad de los nuevos tiempos que se avegnque llegara a su
punto culminante en la comedia de Menandro, doadetiiga y las escenas de reconocimiento lo
son casi todo, en un ambiente vital plenamente mi@meoi por la mutabilidad del azar. La causa
principal de esta entronizacién detyahe,del azar, se debe al cambio de mentalidad quegiadr
con la pérdida de confianza en los valores tradades comunitarios, que no consiguieron resistir la
critica acérrima de la razén. Con la disoluciériatemismos el individualismo y el escepticismo
empiezan a dominar por doquier y, en espera deiewonasidero al cual el hombre pueda aferrarse,
el azar, lo imprevisto sera el nuevo «deus ex machique explique la complejidad de unos
acontecimientos a los que no se ve sentido.

Si bien es imposible precisarlgenia entre los Tauross anterior o posteriortdelena,lo que
resulta indudable es que se inserta en el mismatipelesco y de intriga al que acabamos de hacer
referencia, con una trama muy enrevesada y unabalada escena de reconocimiento entre
Orestes e Ifigenia. Igual que aconteciaHatena,también aqui una pareja se ve obligada a pasar
por las dificultades y peligros que se derivan al@dtancia en un pais extranjero y hostil. Esta
circunstancia contribuird esencialmente a congeestas obras su peculiar caracter novelesco y casi
cémico. Por supuesto, pero esto no es ya una ndyvgda los personajes son plenamente humanos
y sin ribetes de heroismo alguno.

Perteneciente al grupo de dramas dgdbe, 16n es, probablemente, la tragedia mas bella. Asi lo
estiman criticos como Lesky. Toda la obra presentavariedad de movimientos inusitada, como
consecuencia de la complicada intriga y del carmbidinuo de situaciones. Una vez mas vuelve a
surgir en esta creacion la acerba critica euripaedos dioses y de los mitos tradicionales. La
divinidad principal de este drama, Apolo, es camdzada como un ser humano mas que se
equivoca, porgue su poder es insignificante contjwacan el de la nueva divinidad, Tgche, con
lo cual el poeta llega a la conclusion de que losas no ejercen ya el menor influjo sobre la vida
humana, sino que todo depende del imperio impideislel azar. La inseguridad que preside esta
etapa de la creacion literaria de Euripides puedelsreflejo psicolégico de una situacion bélica
gue se encamina ya hacia un desastre casi seguro.

Hacia el afio 412 puso el poeta en escena su tedgesiFeniciasjunto conEnémaoy Crisipo.

La composicion se mueve en el mismo ambito deréeriares. Hallamos en ella un afan idéntico
por la aventura, con la consiguiente proliferacm peripecias sin cuento, con la finalidad
exclusiva de procurar a la accion una variedad yimiento mayores. Si tenemos en consideracion
gue en esta pieza se aborda la leyenda tebanableeemos una comparacién con las obras de
Esquilo y Séfocles que se sirvieron del mismo mjtercibiremos cuéan lejos se encontraba
Euripides de la tragedia clasica en toda su pureza.

Oresteses el ultimo drama que fue representado en Ateness ale que Euripides decidiera
abandonar su patria y encaminarse a Macedoniaatkadel rey Arquelao; es, por tanto, anterior al
408 o de ese mismo afo. La accion de la obra geacem la figura de Orestes después de haber
cometido el abominable matricidio. Ya no tenemds amiestros 0jos un protagonista heroico, sino
un hombre enloquecido por el dolor, vacilante yeemb, del que se ocupa con carifiosa atencion su
hermana Electra. Es notorio que lo que habia pemlidrama euripideo en fuerza heroica lo habia
ganado en la profundizacion psicolégica del alntadma y de los sentimientos que de ella nacen:
amor y odio, amistad y aversion, dureza y terndsta composicion ha llenado de asombro a los
especialistas de todas las épocas que no aciertarplecarse esa sensacion de cansancio,
melancolia y anhelo de tranquilidad que impregada ta tragedia. Pensemos que el dramaturgo era
ya un anciano que soélo aspiraba a pasar sus Ulaffmsen la paz del sosiego espiritual. Euripides
sabia a la perfeccion que los dioses de la religi@dicional no podian procurarle ese sosiego
deseado vy, por ello, édrestescomo en tantas otras ocasiones, la funcion deviaidiad se limita
exclusivamente a terminar la trama como «deus eshima» de una vida sin sentido para el
hombre. Si el poeta habia perdido ya por compke&speranza de hallar una explicacion légica de
la complejidad de la vida humana, ¢coémo puedermutet los criticos de hoy vislumbrar en sus
creaciones de vejez un sentido de la realidad lgagt@ mismo no habia logrado encontrar?
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En los dos ultimos afios de su vida, transcurrigida eorte macedodnica, Euripides compuso dos
obras,lfigenia en Aulidey Las Bacanteda creacién mas enigmatica de las presentadascenaes
por el tragicolfigenia en Aulidees una tragedia muy hermosa sobre el sacrificia deuchacha a
la diosa Artemis, a fin de que la flota griega puedntinuar su viaje hacia Troya. Desde el punto
de vista formal/figenia plantea el problema de que su parte final, o besihas perdido, o bien
nunca fue llevada a término por la mano de Eurfpide tema de una mujer que se presta al
sacrificio voluntario habia sido estudiado ya empriaera pieza conservada del po&hkestis,si
bien aqui cobra una dimensién mucho mayor, ya gumtenta, aunque no llega a conseguirse,
analizar el proceso espiritual por el cual Ifigeenaluciona desde un primitivo temor a enfrentarse
con la muerte hasta la tranquila y serena aceptaséd sacrificio en favor del pueblo griego.
Aristoteles(Poét. 1454 ss.) veia como algo inconcebible el cambiardeforma de ser (en griego
physis)a otra completamente diferente y estimaba de uabftdta de coherencia la imagen de una
muchacha asustada e intranquila y su repentinaciotéacia una serenidad asombrosa ante el
sacrificio. El motivo de semejante cambio de adtfue conduce a Ifigenia al sacrificio para salvar
a la Hélade es trivial, patriotero y suena a postzomo si el poeta no hubiera acertado en esta
ocasion en el estudio psicoldgico de la heroinae@s en el que habia brillado a tan gran altura en
otras creaciones suyas.

Las Bacantescon toda probabilidad la dltima tragedia compugsia Euripides, es la mas
extrafa y debatida composicion de toda su creditgmria. El tema de la obra es muy simple y
Esquilo lo habia presentado ya en escena coRestieo.Trata del despedazamiento del héroe
Penteo por las ménades, entre las cuales estabprmogia madre Agave y sus hermanas, en
venganza de su oposicion a la instauracion deb autjiastico de Dioniso. Hasta hace muy pocos
afos, las interpretaciones de este drama podiaiirderen dos totalmente contrapuestas. Para unos
significaba una conversion religiosa del poeta yapartamiento de su escepticismo y racionalismo
gue habian ejercido una critica despiadada dett@agia tradicional. Abrumado ya por la vejez y
hastiado de tanta pugna ideoldgica, Euripides beichauelto hacia el sosiego de una religién
mistica que pudiera proporcionarle la serenidadrguingraba hallar en medio de la turbacion del
tiempo en que le tocd vivir. Para el racionalismitiao de finales del siglo XIX la interpretacion
era del todo diversa. Penteo seria Euripides ra plantearia la cuestion de la desesperadaik inut
lucha de la razon humana contra las fuerzas imatés de la naturaleza que se plasman en
concepciones de lo divino que, como acontece eatiogliisismo, veneran a un dios que acepta
barbaras orgias y cruentos sacrificios humanos. étogia se han abandonado afortunadamente
interpretaciones tan dispares ldes Bacantey se ha llegado a la conclusién de que la principal
pretension del tragico en esta tragedia fue ofrat@ublico ateniense un tratamiento personal y
realista del fenébmeno dionisiaco en toda su dimdensiomo presentimiento quiza de una de las
soluciones que tenia el ser humano en un mundbagredos valores de la tradicion habian perdido
todo su sentido: el refugio en una religiosidadticdasde salvacion. Desde esta perspectiva los
criticos de esta creacion han detenido su miradanarserie de causas que debieron de coadyuvar
en la composicion deas BacantesSe ha apuntado muy certeramente que en todas as ob
vejez del poeta se advierte un interés crecientdgsoelementos misticos, considerados como el
unico refugio que puede encontrar el hombre en umdm dominado por el azar y lo imprevisible.
Este rasgo, insistimos de nuevo, preludia ya @rigino, dominado por la veneracion deyizhe,
por la supersticion o por la aceptacién de religgomistéricas, en las cuales los anhelos de
seguridad y confianza del ser humano pueden emcaatisfaccion. También debio de influir en la
obra el conocimiento directo de cultos orgiastigpe paulatinamente se iban extendiendo por
Grecia, y con los cuales Euripides pudo entrarariacto durante su estancia en Macedonia. El
tema que se plantea &as Bacantespor otra parte, no es absolutamente nuevo. Laaexait de
los elementos irracionales, frente a los cualesén no puede oponer resistencia, constituia el
meollo de tragedias comdedea, Hipolitoy Hécuba,pero el poeta lo desarrollara aqui hasta el
extremo de llevarlo a la cumbre de la perfecciom@ un altimo intento de ofrecer una explicacion
coherente de la complejidad de la vida humana: edta polaridad de paz y tumulto, de sonriente
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encanto y destruccion demoniaca, Euripides vialkeb dionisiaco como espejo de la naturaleza y
aun, posiblemente, como espejo de la Vita»

Solo nos resta sefalar que Euripides compuso taminiérama satirico tituladal Ciclope,
Unica pieza completa que se nos ha conservadcédet@ En ella se escenifican las aventuras del
Ciclope que aparecen relatadas erOllisea. Toda la obra abunda en escenas festivas y, en
ocasiones, soeces, como era normal en un génetajar los satiros eran los protagonistas, sin que
falte la tradicional propension euripidea a espgclobre cuestiones de caracter serio que
preocupaban a los intelectuales de su época. EEncasb concreto se refleja &h Ciclopela
polémica sofistica referente a la antitegimos / physi@ley/ naturaleza).

El pensamiento de Euripides

En este apartado intentamos sintetizar los rasguamentales de las tensiones ideoldgicas del
periodo vital del poeta, como requisito indispefesglara la posterior exposicion de los principales
elementos ideoldgicos que informan su peculiar ndEoomponer tragedids

La sociedad ateniense en que se desarrollé la witda formacion intelectual de Euripides
aparece dominada por el signo de la complejidad adension. Asistimos a una pugna entre una
sociedad coherente y estable, basada en la densoaelgiosa exaltada por Esquilo, y el
progresivo auge de un racionalismo ilustrado queesera a revision los valores tradicionales en
gue la comunidad se apoya. La victoria de esteert@#@miento se iria decantado progresivamente
del lado racionalista, que contaba indudablememte @n aliado muy estimable: el influjo
desintegrador que origino la guerra del Peloponésmo consecuencia de todo ello, los atenienses
empezaron a perder confianza en el ideal comumitgme habia nutrido sus vidas e impulsos
durante muchos afios. Esta circunstancia capitaigaoia la descomposicion de la sociedad,
incapaz de resistir los embates de un individuaisneciente, fruto de una nueva cultura burguesa
y progresista, abierta a las nuevas corrientesddelagia ilustrada. Se trata, pues, en ultima
instancia, de una crisis generacional entre dosomambntrapuestos de concebir la vida: uno
antiguo, que se asienta en la moderacion y el t@spda una serie de normas tradicionales, y otro
nuevo, que mira hacia el futuro y somete a un&aritespiadada el acervo cultural e ideoldgico
heredado de los antepasados. Como ha visto muyJaiegeY: «La vida de Atenas de aquellos
tiempos se desarrolla en medio de la multitud eainttoria de las mas distintas fuerzas historicas y
creadoras. La fuerza de la tradicion, enraizaddasninstituciones del estado, del culto y del
derecho, se hallaba, por primera vez, ante un sopglie con inaudita fuerza trataba de llevar la
libertad a los individuos de todas las clases, amdila educacion y la ilustracion».

Este impulso de los nuevos tiempos se veia fomemtadun sistema democratico ilustrado, que
se asentaba en las bases de la libertad de pensamiele expresion y en el cual la Asamblea
popular contaba con un poder ilimitado. Las fueczasservadoras trataron de frenar esta evolucion
gue conducia a un individualismo y relativismo pesiyos. La comedia de Aristéfanes nos ofrece
la mejor sintesis de estas tensiones, y los atampréga pensadores como Anaxagoras, Socrates y
los sofistas, los ejemplos mas significativos delladida pugna ideoldgica. Pues bien, en este
ambito cultural nacio y crecio la poesia tragicaEdeipides, el cual, aunque no podia rechazar el
mito, so pena de destruir la esencia del teatmggriconsiguié adaptarlo a las exigencias de los
nuevos problema® «Nada caracteriza de un modo tan preciso la te@eaturalista de los
nuevos tiempos como el esfuerzo realizado portelgara despojar al mito de su alejamiento y de
su vaciedad corrigiendo su ejemplaridad medianteostacto con la realidad vista y exenta de

15 LESKY, Historia..., pag. 428.

18 El mejor estudio de conjunto sigue siendo, a remder, el de W. JAEGERaideia. Die Formung des griechischen
Menschen = Paideia. Los ideales de la cultura ggificad. J. XIRAU, W. ROCES], México, 1957, pags. X3A.

" JAEGERPaideia... pag. 308.

18 Cf. JAEGER Paideia... pag. 312.
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ilusiones».

Vamos a plantearnos por ultimo el examen de logpales elementos culturales e ideolégicos
gue influyeron en la formacion de la nueva tragediapidea. Con ello conseguiremos la sintesis
organica de los componentes que se han apuntadel andlisis de las obras del poeta y
obtendremos de este modo una valoracion coherehfgedsamiento y de la estética de Euripides.
Como ha destacado Jaeger con singular maestri@alesdmo burgués, el auge de la retérica y las
nuevas doctrinas filoséficas son las fuerzas prales que alimentan el teatro intelectual de
Euripides.

Comencemos por la primera. ¢ Qué significa la eigmagalismo burgués? ¢ Como se refleja en
la creacién del poeta? Con esta expresion aludainiescho, mencionado ya en repetidas ocasiones,
de la aparicion en las obras de hombres de calmego, reflejo de la sociedad del momento, con
un cumulo de problemas y vacilaciones y que hadigerla rigidez heroica de la tragedia de
Sofocles y Esquilo. En el aspecto externo estaanoentalidad halla su reflejo mas espectacular en
la aparicion en escena de mendigos y seres desdermedEs cierto que se sigue conservando el
ropaje mitico, pero lo que ahora interesa realmestia exposicion de cuestiones de actualidad en
la Atenas del momento, como pueden ser las retativia guerra, la esclavitud o el matrimonio:
«En el conflicto entre el egoismo sin limites deimlbre y la pasion sin limites de la mujer, es
Medeaun auténtico drama de su tiempo. Las disputasjngsoperios y los razonamientos de
ambos son esencialmente burgueSessste realismo burgués es el causante fundameetéa
evolucion del teatro euripideo hacia lo que sddraddo el melodrama.

La aparicion de una retdrica cientifica, como apaia brillar en los foros politicos y judiciales,
era ensefiada por expertos que recibian el nomisefidéas. Es innegable que la retdrica dejo una
profunda huella en toda la produccidn poética deipiles, especialmente en sus frecuentes
didlogos y discursos, que casi siempre estan pdesighor una argumentacion fria, calculada y con
la evidente finalidad de derrotar al antagonistaa si el espectador asistiese a la batalla diedect
de un tribunal o de la Asamblea popular de Ateim$a peculiaridad del teatro euripideo, que
choca tanto a nuestra sensibilidad estética, B\&ello patente, es menester insistir en elldade
retérica sofistica, de ese arte que pretendia conea fuerte el argumento débil y que recurria a
complicadas ejercitaciones tomando como base pgesomiticos, como la defensa de Palamedes y
el elogio de Helena escritos por Gorgias. El aféan Ip retérica serd el mas firme apoyo del
subjetivismo creciente. Ningun héroe sera ya olgaiente culpable, como acontecia en el teatro
de Esquilo y Sdfocles; ahora tendra siempre algex@isa, algun punto en el que apoyar su
defensa, alguien o algo contra lo que quejarse, $a la arbitrariedad divina, la injusticia de un
destino heredado o los vaivenes incontrolablea dieruna.

El tercer elemento que influye en el teatro deitdeis es la ideologia del momento, que, si bien
no deja su rastro de modo sistematico, surge pguielg incidentalmente, en todas las creaciones
del poeta. El lector contemporaneo no debera pelelgista el caracter esencialmente didactico del
teatro griego clasico, verdadera palestra poputatad tensiones ideoldgicas de cada época, si
tenemos en consideraciéon que muy pocas personémtem contacto directo con filésofos
profesionales como los Sofistas o con pensadom® @&oOcrates. Ahora bien, si el impacto en la
tragedia de Euripides de todas las corrientes dsap@ento es indudable, buscar la exacta
paternidad filoséfica de una obra, un pasaje o fumse determinada seria harto peregrino, si
pensamos que el poeta no pretendié nunca erigirggodavoz sistematico de los filésofos del
momento.

Una critica racionalista del legado mitico helérsaoge en cualquier pasaje de sus obras, pero la
|6gica falta de rigor de la poesia origina queskalsiciones que Euripides ofrece en sus tragedias de
semejante enigma sean incoherentes. Muchas veteégieb se limita a mostrar su escepticismo
ante las divinidades del mito, cual si fuese Pimt#g en otras ocasiones se perciben atisbos de una
explicacion del orden que debe regir el universs triticas, por lo general, suelen ser duras, pero
no nos autorizan a tildar a Euripides de ateo, fauneale acompafé siempre en la antigiiedad, sino

19 Cf. JAEGER Paideia... pag. 314.
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de inquieto perseguidor de una imagen de lo dimas acorde con su esencia.

En relacién con el avance en la profundizaciongbgica del corazén humano, hasta el punto
de ser considerado con justicia el creador de falggda del alma, nos limitaremos a citar una
profunda frase de Jaeg®rLa psicologia de Euripides nacié de la coincidedei descubrimiento
del mundo subjetivo y del conocimiento racionaladesalidad».

Las enconadas polémicas de los sofistas respeletosaoracion de la ley convencional y la
naturaleza, que degenerarian, después de una pratagra de armonia, en la abierta ruptura de los
componentes de la antitesis y en la apologia delcde natural del mas fuerte, hallan reflejo
igualmente en sus dramas.

La carencia de una filosofia que ofrezca una exgiin coherente de la realidad, el
escepticismo creciente en materia religiosa, d@tixesmo y el individualismo, que conducen al
hombre a rechazar los postulados inquebrantablesalética comunitaria, el ansia de ir en pos de
una libertad sin fronteras, alumbran un ser hunsgmaonvicciones, vacilante, dominado por sus
pasiones incontenibles, que considera a la sinrdebrazar como Unica divinidad que mueve a
todos los seres como si de marionetas se tratade. @llo constituye un claro precedente del futuro
hombre del helenismo que Euripides atisbaba yasoonteligencia penetrante: «Hallamos en su
arte un sorprendente presentimiento del futuro.ogilmue las fuerzas que cooperan en la formacion
de su estilo son las mismas que formaran las gastsiguientes: la sociedad burguesa (mejor en el
sentido social que en el politico), la retoricafilasofia. Estas fuerzas penetran el mito con su
aliento y son mortales para él. Deja de ser elpruerganico del espiritu griego, tal como lo habia
sido desde el origen, la forma inmortal de todovousbntenido vivo. Asi lo vieron los adversarios
de Euripides y trataron de oponerse a ello. Pem® @mn esto un alto destino histoérico al proceso
vital de la nacién®.

Tragedia y trasfondo mitico

Ha habido momentos en gque se ha considerado aidasripomo paladin de la racionalidad y la
ilustraciérf®, enzarzado continuamente en una critica sin dueotera los absurdos mitos del
pasado, ante los que adoptaria una actitud irosbgiA esa formulacién puede darse la respuesta de
gue en la Grecia antigua el mito no estaba neeasante ligado con practicas religiosas, sino que,
aparte de un posible origen cultual, podia hundé ices en el cuento popular, en los hechos
histéricos o en la propia fantasia poética

Nuestro tragico difiere notablemente de sus presges a la hora de tratar los mitos,
especialmente cuando examina la influencia quesnidos dioses en el comportamiento de los
héroes, y, asimismo, cuando dota a éstos y al muniiwo, en general, de rasgos que
caracterizaban a la Atenas del siglo V a. C. Bfantente, en sus tragedias, de una parte la libertad
humana adquiere proporciones inusitadas hasta elemo, de tal modo que el hombre resulta
duefo de su destino, y de otra, el poeta se sevenilo como si se tratara de un espejo en que se
reflejara la realidad de su época, hasta el puatque la comparaciéon mental que imagina entre la
guerra del Peloponeso y la de Troya va adquiriendgor consistencia a medida que avanza el
magno conflicto bélico entre Esparta y Atéfias

2 Op. cit.,pag. 320.

2L Cf. JAEGER Paideia...,pags. 323-324.

22 Tal es el criterio de W. NESTLEuripides, der Dichter der griechischen AufklaruSgyttgart, 1901.

Zvéanse, por ejemplo, E. HOWALD]ythos und Tragddié€fubinga, 1927, y J. C. KAMERBEECK, «Mythe et réalit
dans I'oeuvre d'Euripide», &uripide, Entretiens sur I'Antiquité classiqud, Vandoeuvres-Ginebra, 1960, pags. 3-25,
especialmente, paginas 7 y sigs.

24 No podemos precisar hasta qué punto los persoeajgsdeos representan figuras de la politicaudesnpo. Parece
excesivo ver en Menelao, Helena y Hermione modi##da actitud espartana; en Ulises, la de CoranidQrestes, la de
Argos, etc., como cree E. DELEBECQUEyripide et la guerre du Péloponnégearis, 1951. Por lo que hace a la
relacion de Euripides con la politica de su tierppede consultarse R. GOOSSENEripide et AtheneSBruselas,
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Pero se ha afirmado, con razén, que a nuestro podtinteresa tanto interpretar los datos que
le ofrecia la mitologia como escribir tragediasredh realidad humana, y que, si recrea o altera la
version mitolégica mas corriente, es porque int@amar en el material mitico sus penetrantes y
pacientes observaciones sobre los hombres de s&&po

Euripides mantuvo ante el mito, por lo general, anttud critica, apoyandose en la larga
tradicion legendaria que suministraba a la tragediega casi todo el material que utiliza. Sélo
hubo algun intento aislado de llevar a las tabtamtos histéricos, como fue el caso dé&dana de
Mileto de Frinico o de loRPersasde Esquilo. Lo que si ocurrié con frecuencia fue de los hechos
historicos surgieron leyendas populares que, denalgnanera, intentaban dar una explicacion
sobre un rito y su origen. Otras veces el motiviicampretendia justificar la importancia local de u
dios o se referia a la union de un dios con unahdras leyendas heroicas fueron otro rico venero
del que se nutrio la tragedia griega.

A lo largo de su dilatada obra, Euripides uso cmfugion del mito, pero apartandose con
frecuencia de la version al uso. Las fuentes grales de que el tragico se sirve son las epopeya
homeérica, la poesia lirica y la propia tragedi@aatsin olvidar a Herodoto, y otras tradiciones
cultuales que conocemos por obras, de arte, cosasyaelieves, pinturas, etc. Mas si ésta es la
materia principal de su inspiracion, no es menedaique conocia tambiéos poemas del Ciclo
especialmente lo8antos chipriotasen los que, incluso, llegé a introducir noved&fes

El Ciclo épicofue obligada fuente de inspiracién de los tresi¢téf, pues abarcaba la historia
legendaria del mundo desde la unidén de Urano y lasta la muerte de Ulises. La materia se
dividia en seis poema€antos chipriotas, Etidpida, Pequefa lliada, lliugis (= Toma de Troya),
Nostoi (= Regresos) yrelegonid®. La caracteristica mas importante de estos poemasieesa
narracion sigue un orden cronoldgico. Precisamehtearacter lineal que tienen hace que pierdan
unidad. Pero, si prescindimos de tales incoherspadvertimos en ellos la presencia de abundantes
elementos fantasticos o novelescos (amores dadsesg] asuntos maravillosos como metamorfosis
y viajes magicos: por ejemplo, el de Ifigenia allspde los tauros) y, asimismo, una vision realista
de la guerra de Troya, de la que se resalta el teagnka miseria. Notamos que aparecen figuras
ausentes de los poemas de Homero (Filoctetes,sRaotePalamedes, etc.) y que se confiere una
singular importancia a Paris y a Aquiles.

Pues bien, cuando nuestro tragico tiene necesidathdnotivo mitico que no va a incidir de
modo especial en la intriga, lo normal es que kigeersion mas corriente y conocida, que suele ser
la de Homer®, o que mezcle los datos de la tradiétéiPero en sus ultimos afios mostré una
especial predileccion por las variantes ritague, a veces, aprovechd para suscitar una adalora
polémica entre los personajes del dréina

1962.

% KAMERBEECK, «Mythe», pags. 12 y sigs.

2" Es muy interesante, a este respecto, F. JOURNipide et les légendes des Chants cypriens. Digines de la
guerre de Troie a I'lliadeParis, 1966, pags. 420 y sigs., donde sefiala eanmpales motivos de lo€antos ciprios,
presentes en Euripides: las bodas de Peleo y €kfisicio de Paris y la juventud de éste; HelerlasyDioscuros; el
rapto de Helena; la primera expedicion contra Tréyaoncentracion en Aulide y el sacrificio degéia; la partida
desde Aulide y el desembarco en la Troade; la cAmpaterior a ldliada; los llamadosPosthomericamuerte de
Polixena y de Astianacte; Edipo; la locura de Hemd eseo y Ariadna). Estasino pasa por ser el det talesCantos.
2 Al ciclo troyano pertenecen tres de las sieteetizas de Esquilo, mas diecisiete perdidas, es,desiintitn titulos
sobre ochenta conocidos. En Sofocles, tres de aietgervadas, mas treinta y ocho perdidas, o sasemta y una de
ciento doce conocidas. En Euripides, nueve deatikoiconservadas y ocho de piezas perdidas, Isupene un total
de diecisiete sobre setenta y tres conocidas.

2 Ver A. RZACH, «Kyklos»Real-Encyclop.Xl, 2, 1922, columnas 2347-2435. Ademésmeri OperayV, edit. por
T. W. ALLEN, Oxford, 1912 (muchas reimps.), y W. KLMAN, Die Quellen der llias (Troischer Sagenkreis),
Wiesbaden, 1960.

%0 por ejemplo: vida y muerte de los Dioscuros; némito de Helena; muerte de Ifigenia.

3L Asi, en el asunto de las bodas de Tetis y Peteajelutiliza datos de Homero, Hesiodo, Estasintgtd®o.

%2 pjénsese en el rapto de Helena, en la tragediatioma y en la anunciada apoteosis al finaDdestes.

% En elagonde las Troyanas se diseute si Afrodita intervimoen el rapto de Helena. En general, sobre laadibn
del mito en Euripides y la divisién entre caractesbuenos» y «malos» dfigenia en la Taurica, Helena e 16n,
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Nos sorprende, como en tantas otras ocasionesyralnriado contraste que advertimos entre la
actitud adoptada normalmente por Euripides antenitd, del que critica y ridiculiza no pocos
aspecto¥, y la seriedad rigurosa con que lo trataHipélito y BacantesEn ambas, aunque el
prélogo, pronunciado por un dios, y el epilogo posen al corriente del caracter divino que las
preside, seran las acciones responsables de lesnp@gs las que desencadenen su propia e
inexorable perdicion.

En Hipdlito el mito esta continuamente presente ante nuesjoss pero no es algo lejano,
distante e incomprensible, sino que adquiere uteoado plenamente humano. La diosa Afrodita
decide castigar a Hipdlito por su terca castidamtp,pno obstante, es la actitud de Fedra la que
provoca el terrible desenlace. Por otro lado, cébiles pinceladas el poeta pone de relieve que
Hipolito se desconoce a si mismo, esta ciego anpagion amorosa, avasalladora y terrible en este
caso, con lo que labra su ruiha

Por su parte, elacantes,Penteo, puritano rey de Tebas, niega la divinidadDiniso y
suprime su culto en la ciudad. El dios muestrawlsu ceguera mediante varias demostraciones y
termina por aniquilarlo. A lo largo de la obra slel mito de la venganza divina se convierte en una
dramatizacion acerca del significado del dionisisiEo esta tragedia es Dioniso, en aquélla son
Afrodita y Artemis los que encarnan, como diosesopomorficos, las terribles fuerzas naturales
qgue afectan cotidianamente a la vida de los homBmsambio, Penteo aqui, y Fedra e Hipdlito
alli, representan al hombre condenado a muerten@atenerse a los ineluctables dictados de la
divinidad. En ambas tragedias campea por doquigalindo significado que tenian para los
griegos laséphrosynémoderacion y cordura, y fghronesis,razon y sensatez, pues soélo gracias a
ellas puede lograr el alma humana verse libre dpiesion angustiosa que le causan las fuerzas de
Su naturaleza.

En HeraclesEuripides se esfuerza en expresar la sinrazonsdealims miticos, presentandonos
al héroe y a su familia afligidos por una catastrein sentido. Heracles no se ha buscado a
sabiendas la perdicion, como es el caso de loagwoistas de las dos obras anteriores, sino que es
victima de los caprichos de la divinidad. A su va@ziondo mitico que aparece &royanastiene
como propoésito deliberado sacar a la luz el cnagbtque los vencedores infligen a los vencidos. Ni
el mito ni una orden divina justifican los terriBlsufrimientos de las mujeres cautivas, pues,ren fi
de cuentas, lo que importa es despertar en lostesioees sentimientos de piedad y miedo, y poner
en claro que el hombre acaba por triunfar sobsefeimiento y el mal.

Nuestro autor tiende a secularizar los temas msitidmaciéndolos comprensibles a sus
contemporaneosuplicantepuede servir de buen ejemplo para ilustrarnos|de El mito es aqui
algo lejano y etéreo. Lo que ahora cuenta es wioan la creencia del hombre helénico en un
mundo basado en la ley y en el orden. Nada mejugnees, que erigir en simbolo de tales
creencias a Teseo, mitico rey de AtenasHEraclidasadvertimos también el alejamiento del mito,
pues en lo que se insiste aqui es en las obligegigue se tienen ante el suplicante, no en un sen-
tido universal, sino local, y, también, en la actily relaciones mutuas entre espartanos, argivos y
atenienses.

Un papel mucho mas limitado juega el mito en lagddias que tratan de la guerra y sus
consecuencid® en las llamadasealistas’, en las novelescdsy en las consideradas como
tragedias fallida¥’. Euripides modifica un presupuesto tan fundamental ¢eatro griego como es

tragedias en las que hay cierta semejanza de ddotdorma dramatica y final feliz, ver C. H. WHITAN, Euripides
and the full Circle of MythCambridge (Massachusetts), 1974.

34 Ver Heracles1346,Helena357-359 Ifigenia en la Taurica8889-391.

% Trata muy bien el tema D. J. CONACHERuripidean Drama. Myth, Theme and Structuf@ronto, 1967,
especialmente en pags. 3-23. Se ha ocupado deéaestlidmor como fuerza irracional, F. RODRIGUEZ RBDOS,
«El amor en Euripides», &i descubrimiento del amor en GrecMadrid, 1959, pags. 179-200.

% Troyanas, Hécubg Andrémaca.

3" Medea, Electra, OresteRara esta clasificacion, ver CONACHHRyripidean... pags. 3-25.

316n, Helena, Ifigenia en la TAurica.

% Fenicias, Ifigenia en Aulide



Euripides Tragedias | - EIl ciclope 20

el de que el héroe tragico se dirige a su destroabeliberadamente, bien al oponerse al designio de
los dioses, bien al asumir con todas sus conseiasclacfatalidad que se cierne sobre él. Si en las
Bacantese Hipdlito los protagonistas encaran la adversidad con magstdecision, en las demas
tragedias resulta bastante reducido el papel ggajlo sobrenatural, el mundo de lo divino, en la
catastrofe siempre violenta que se precipita disieobre el héroe. En las tragedias realistaspcom
Medeay Electra,los dioses son irrelevantes, y es el hombre quienirta la accién y lleva a cabo

la peripecia tragica. En tragedias novelescas ddatenae I6n el mundo sobrenatural que supone
el mito sirve de tel6n de fondo a la fantasia débr que sustituye lo tragico por lo comico en no
pocas ocasiones, y se recrea en un final felizgoatece a despecho de los propios dioses.

No deja de ser significativo que los personajespel@os que adquieren unos rasgos mas
genuinos son los que de alguna manera encarndudastipatolégicas. Es sefial de que el autor
considera las pasiones desbordadas como el magém elemento de destruccién de la vida
humana. Harto curioso es que se acepte el mita garsion mas corriente y literal en las tragedias
novelescas y en el drama satirilgestis,donde no falta, sin duda, un guifio socarrén y bade
por parte de nuestro poeta.

La justificacion de la libertad con que Euripidesta los relatos miticos tradicionales hay que
buscarla en la necesidad de exponer dentro de utexto de tiempo y espacio lo que
originariamente no entraba en tales coordenadasolumtad poética de precisar los hechos lleva
consigo el prescindir de personajes y asuntos dadas. Pero, de otra parte, nuestro tragico se
veia constrefiido a ser original en el enfoque d& ouando el asunto que desarrollaba ya habia
sido tratado antes de él. Es mas, en algunas oeasiguiado por la intencién de dar gusto a sus
conciudadanos con un aparente final feliz, haevenir a los dioses al final del drama, cuando ya
esta todo resuelto, para justificar algun cultmstifucion religiosa, dando cumplimiento asi a la
justificacion etiolégica que era tan de su agrado.

Personajes y tematica

Serfa empefio vano tratar de resumir en unas lfiaedsiueza tematica de nuestro atftor
Realmente este apartado esta estrechamente ligadel anterior, pues tanto uno como otro estan
al servicio de la intencidn poética del escrit@eyinterfieren continuamente. La tematica de la obr
euripidea es tanto mas abundante cuanto mayor iesldpendencia mantenida respecto al mito,
porque, a medida que se consideraba al hombrenssiple de sus actos y crecia su grado de
libertad frente a la divinidad, era indudable cu@dcion tenia que ser mas compleja, alejandose de
la tragedia usual en la que prevalecia el sufritoieiel héroe. Los personajes de Euripides difieren
tanto de los de Esquilo como de los de Sofocless pa encuentran inmersos en la problematica de
su tiempo, en un mundo en que se habian relajatdarablemente los lazos religiosos, familiares
y sociales. Dudan continuamente acerca de la mfiaede los dioses en los asuntos humanos, se
plantean sin cesar cuestiones sobre los mas varap®ctos, como si fueran discipulos directos de
los sofistas. Efectivamente, el llevar a la esaemas héroes semejantes a los espectadores que los
contemplaban es uno de los rasgos mas original¢aleieto de Euripides.

Lo novedoso, lo inesperado es parte esencial @ehalreuripideo, pues, al fin y al cabo, el
objetivo del escritor es atraerse la atencion sigéetador mediante la intriga. Podemos decir que, s
son grandes las aportaciones de Euripides en el a@gismito, en el sentido de que expone
normalmente aspectos nuevos o incluso desconodielopasado mitolégico, no lo es menos el
nuevo giro que imprime a la disposicion de los ®ni@ambién aqui tiene un fondo comun con sus
predecesores, Esquilo y Séfocles, pero dando adaggasto incesante por la novedad nos descubre
nuevas versiones o variantes insélitas de la fiGnfic La presentacion de personajes como Medea,

0 Dejamos a un lado el papel que juega el temaiastig los oréaculos, la tyehetc. Ver W. SCHMID, O. STAHLIN,
Geschichte der griechischen Literat@;,2.2 ed., Munich, 1961. pags. 605 y sigs.
“L A. RIVIER, Essai sur le tragique d'Euripide.2 ed., Paris, 1975, pags. 129 y sigs., al compafeuripides con
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Fedra, Estenebea, Pasifae, Aérope, Clitemestra omseloe carifiosa, Belerofonte, una novelesca
Helena, Teseo, 16n, Melanipa, Macaria y tantossptpuede considerarse con toda justicia como
algo que nace en Euripides o que en él cobra uor \aginterés totalmente distintos a los
tradicionale®’.

Este hecho hizo que surgiera y se extendiera ndygidi la opinion de que nuestro tragico habia
rebajado la categoria de los héroes épicos, dadoegufacil advertir, cuando se le lee con
detenimiento, que sus personajes ofrecen una intagans heroica que los de Esquilo y Séfocles.
Pero es el caso que en muchos momentos el tragi€aldmina se limité a acentuar y subrayar los
rasgos que la tradicion venia atribuyendo a tala personaje, como ocurre con Ulises, que aqui
resulta un demagogo, o con Ifigenia, que devierge haroina. Ademas, ya lo hemos apuntado,
algunos consiguen la rehabilitacion, como le su@@ditemestra, presentada por Euripides como
madre amantisima y aun como esposa irreprochalsieléigenia en Aulide.

Naturalmente, hay dramas en que los personajesigmias (Agamendon, Menelao, Clitemestra,
Aquiles, Ifigenia, etc.), si bien aparecen dotadies los rasgos que les atribuia la leyenda,
experimentan una evolucion evidente, en el sert@&lque no son estaticos, ni giran en torno a un
modo de ser uniforme, sino que adoptan cambiositi@es y un tanto bruscos de actitud, resultado
de sus reflexiones internas. Es esto lo que had®wa algunos a pensar que Euripides se interesa
mas por la intrig& que por el andlisis psicolégico de sus personajedaltando quien llegue a
negarles una verdadera dimensién psicolgi€tros, en cambio, creen que a nuestro tragico le
preocupaba ante todo sefalar los efectos que ssboaricter ejercen los acontecimientos,
intentando poner en claro como cada uno de lossaesoproducto de las circunstancias del
momentd>.

A propoésito de la tematica, hemos aludido antempbrtante papel que juega el amor cuando
actiia como pasion desbordada y aniquiladora. Haesuno de los temas dilectos de nuestro autor
es elerético. El tema de Putifar est4 presente en varias trasf@diaen obras que no nos han
llegado se planteaban perversidades tales comadiznga, la pederastia o el incesto. No falta el
tema de la mujer celosa (Medea, Hermione); la nagéttera (Fedra, Estenebea, Aérope); la joven
deshonrada (Alope, Danae, Antiope, Melanipa). ®i &s la vertiente del amor que podemos llamar
negativa, Euripides también escribi6 pasajes lleleasrnura dedicados al amor de la esfosa

Otro tema destacado es el de h@soes salvadoregue se presentan en un determinado lugar,
casi siempre sin proponérselo, y consiguen libgraéroe o heroina, como ocurre con Hércules en
Alcestis Orestes erindrémacaFEgeo erMedea,Teucro erHelend®.

El sufrimiento y la angustia de las mujerpeesentados con todo patetismo, asi cdano
crueldad humandlevada a sus ultimas consecuencias por partedieidoos del sexo masculino,
son motivos especialmente sugerentes pata él

Esquilo y Sofocles, concluye que, dejando a un klddrama psicoldgico. «Euripides es ante toddggaimera y
esencialmente poeta».

“2 para el asunto, SCHMIOGeschichte.. pags. 703 y sigs. Ademas, J. ALSINA, «Tradiciérpgreacion personal en
el teatro de EuripidesBoletin de la Real Academia de Buenas Letka€x, Barcelona, 1963-1964.

3 Sobre este particular: F. SOLASEN, «Das Intrigetivria den Tragddien des Sophokles und Euripid®pl. 87
(1932), 1y sigs.

“ Es el caso de W. ZURCHERje Darstellung des Menschen im Drama des Euripi@esilea, 1947, quien ataca
duramente los altibajos en el comportamiento deasepersonajes, que tanto aparecen encendidoagi@pcomo
abstraidos por reflexiones racionales.

> Han tratado el problema de la psicologia en losquajes euripideos y su caracterizacién: A. LESKYsychologie
bei Euripides», enEuripide, Entretiens...pags. 125-168, especialmente pag. 147, y F. WILRemarks on
counterpoint characterization in Euripides3lass. Jour.55 (1960), 338-344, y «The concept kifiaraktér in
Euripides»Glotta 39 (1960-1961), 233-238.

“5 Hipdlito, Estenebea, FénixPeleo.Ver SCHMID, Geschichte.. pags. 759 y sigs., con abundante bibliografia.

" EnAlcestisy fragmentos d@rotesilao.

“8 Se ocupa de esto J. DE ROMILLIgvolution du pathétique d'Eschyle & Euripiéris, 1961. El tema de la mujer
ha sido estudiado por J. ALSINA, «La posicién deifiides ante la mujerActas 1 Congreso Espafiol de Estudios
ClasicosMadrid, 1958, pags. 447-453.

“9Ver E. M. BLAICKLOCK, The male Character of Euripide#/ellington, 1952.
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Destaquemos las escenasreleonocimiento (anagmisis)®° que van acompafiadas der#iga
(meklanema) estructurada a veces con notable pericia, comalsusfigenia Taurica.

Destaca por su frecuencia e inteeétema del esclavgue aconseja o0 hace de confidente de sus
amos, ayudandoles en los momentos de tristeza ijidéebo actuando como mensajeroLos
esclavos en estos casos tienen iniciativa progisgsam una figura de relleno, aunque no llegan a
alcanzar una auténtica personalidad, ya que depeaieldos héroes en sus actuaciones. Adoptan
posturas racionalistas e incluso sostienen susopuhé vista frente a sus amos. Euripides deja
traslucir la influencia que ejercieron sobre él tasrias de Hipias y Antifonte acerca de la
infundada diferenciacion entre libres y esclavoggps y barbarsé

Aludamos, aunque sea de paso, a la rica serigpaleo caracteresque aparecen en la obra de
nuestro autor y que tanta influencia tuvieron elitéaatura posterior.

Estructura y lengua del drama

Se ha tildado a Euripides de no saber organizaragdrial dramatico y de no conseguir unidad
ni coherencia en la accion. Realmente, hemos et a diferencia de los otros dos grandes
trdgicos que presentan unas obras con poca intdgacentradas en la exposicion de los
sufrimientos que agobian al hombre sometido adgssl sobrenaturales, nuestro autor prefiere la
accion, la anécdota, lo novelesco, la intrigagebnocimiento.

Aunque estamos lejos de conocer en conjunto tamoselcursos dramaticos de que se vale el
tradgico de Salamina, se ha insistido en la relaaamge cobran en él ciertos elementos, la mayor
parte de los cuales habian sido utilizados antagate. Nos detendremos brevemente en los mas
importantes de ellos. Empecemos por el prélogo.

El prélogo, al decir de Aristétel€s, es todo lo que precede al primer canto coral. E€ste
elemento dramatico el poeta se refiere a hech@lpaspero que afectan a la situacién presente, en
la que pretende poner de relieve algun aspectortange. No es raro que en el prdlogo se digan
profeciad®, pero cuando asi sucede estan subordinadas araié@p de un dios (teofania). Segun
algunos, el prélogo esta consagrado a orientailaiqn sobre la versién que sigue el dramattiigo
Formalmente, los prélogdssuelen llevar una segunda escena en que se prdsesituacion
dramatica mediante un didlogo que puede ser ddstipor una monodia lirica. El dialogo puede ir
precedido o seguido por versos liricos o estariginm compuesto en versos de esa clase. Tanto en
el discurso de entrada como en la segunda escedesareaturgo pretende que fijlemos nuestra
atencion en detalles que seran esenciales paraeodsp los episodios posteriores.

Pronuncian el prélogo los dioses, los héroes dmihdro algin personaje importante. So6lo en
tres ocasiones sigue inmediatamentpdeodos(canto de entrada del Coro erolkhéstra).Algun

0 Electra, 16n, Ifigenia en la TauricdDe las perdidas para nosotrégpsipila, Egeo, Cresfontes, Alejandro, Escirios,
Télefo.

*1 Consultar: H. BRANDTDie Sklaven in den Rollen von Dienern und Vertraltei EuripidesHildesheim - Nueva
York, pags. 136-138, especialmente.

2 Se ha ocupado de estudiar el tema en Euripide&ulH, Kriegsgefangenschaft und Sklaverei bei Euripides.
Untersuchungen zur Andromache, zur Hekabe und muTdeerinnen,Berlin, 1974. Ofrece abundante bibliografia.
Sobre la situaeion del esclavo en la Antigiiedad WMMWESTERMANN, The Slave Systems of Greek and Roman
Antiquity, Filadelfia, 1955.

3 Viejos (Feres, Peleo, Yolao, Anfitrion, Hécuba, céista); muchachas heroicas; nifios; extranjeroslesrug
sanguinarios (Ciclope, Teoclimeno, Poliméstor); mas débiles (Jasén, los Atridas); madrastras pEasg tiranos
brutales (Lico, Ciseo, Penteo); caudillos justosr{fonte, Teseo), etc.

> Poética,1452 b 19.

% Asi sucede en seis tragedias.

%% Opina de este modo: G. M. A. GRUBHEhe Drama of Euripide£.a ed., Londres, 1961, pags. 63-79.

" Ha estudiado la articulacién del prélogo dentrdedeagedia euripidea: M. S. KOZUKHOVA, «The prgles in the
tragedies of Euripides¥,estnik Drevnej Istoril08 (1968), 45-56. (Ruso, con resumen en inglés.)
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estudioso ha advertido cierta evolucién en la fomairamatica del prélogd que sirve en un
principio para comunicar el desenlace de manera masenos formal, mientras que,
posteriormente, el poeta evita dar demasiadosle®tphra aumentar el interés del espectador, v,
por fin, en una tercera fase, intenta engafar laiqn) que espera que el desenlace sea otro del que
realmente acontece. Asi ocurre enBagantescuando Dioniso amenaza con una guerra armada
que luego no tiene lugdr El prélogo resulta monétono, por lo general, yemraro que el
personaje que lo interpreta no vuelva a apareceseen¥. En los dramas tardios advertimos la
tendencia a introducir en el prélogo elementos licms Piénsese en taikhoscopigobservacion
desde la muralla) de I&eniciaso en Orestes enfermo en la obra del mismo nothbre

El Coro esta formado normalmente por mujeres que suelem téerta relacion afectiva con el
protagonist?. No sabemos hasta qué punto sirve el Coro dentiaos de las ideas del escritor,
pero, desde luego, parece exagerado pensar gumtnido no corresponde en ningln caso a los
pensamientos del poeta. La novedad de Euripidesonsiste en convertir al Coro, a veces, en
portavoz de una determinada postura moral, sinéaerapacidad imaginativa que despliega al
crearld®. Suscita la tensién emocional del oyente situagldBoro en lugares exéticos o lejos del
pais de origen: por ejemplo, griegos entre losogoren Egipto; asiaticos en Grecia; cretenses en
Trecén; Troyanos en Grecia. La riqueza de imageaegriedad de formulas poéticas que utiliza
en los coros no consiguen paliar la extrafieza @gecausa su lectura al cotejarlos con los de los
otros grandes tragicos. Cuando Aristételes eRaticd* exige, como norma, que el Coro sea una
parte mas dentro de la tragedia, armonica condel, tmenciona expresamente a Euripides como a
quien contraviene tal precepto y a Séfocles comuien lo cumpl®.

Por lo general, el Coro euripideo es un puro afta@icthbdélimon)nconexo con la totalidad, y
ello, hasta el punto de que sus estasimos han iherektitulo de ditirambicos al compararselos
con la poesia de Baquilid@sRealmente puede detectarse dentro de los Comosreltismo, tan en
boga en aquella época, que pretendia relaciomanjentsic’.

La funcién lirica se desplaza del Coro a los astoper medio de una interpretacion aislada
(monodia)o de duogkommoi).Las primeras suelen correr a cuenta de mujeresiasnilras la
parodos, primera aparicion del Coro, puede habatianentre actores, aunque no faltan casos en
gue intervengan tres actores, e incluso, en algoasion, cuatro.

En las monodias abundan los motivos liricos queeapa en el Coro, entre los que sobresalen
las tareas domésticas como el tejer y el hilar sy dacenas festivas como danzas y bailes.
Encontramos aqui una enorme profusion de metiosdigue pretenden reflejar la intensidad de los
sentimientos. Es el lugar adecuado para tratandard, el amor violento y la desesperacion. La
monodia se convierte entonces en un vehiculo aguto@n busca de lo irracional y desconocido.

En el didlogo que surge a continuacion, Euripide®mre todas las posibilidades de alternar

8 G. DALMEYDA, «Observations sur les prologues difigte», Rey. Et. Grec(1919), 121-131, sitGa estas fases en
Alcestis e Hipdlitohastaldn; e 16n y Bacantesrespectivamente.
%9 Sobre la contradiccién entre lo que se anunciaquke realmente sucede, ver W. JENS, «EuripidesEueipides,
Darmtstadt, 1968, pags. 1-35, especialmente pagsidga.
®Ver J. ALSINA, EURIPIDESTragédies, Alcestiarcelona, 1966, pag. 54.
1 Este prélogo influyé notablemente en Séneca y @ dramaturgos renacentistas del siglo XVI. Acudase
respectivamente, a K. ANLIKERBrolog und Akteinteilung in Seneca TragddiBeyna, 1960, y E. SCHAPIRAer
Einfluss des Euripides auf die Tragddie des Cingaex,Wirzburgo, 1935.
%2 Menos emAlcestis, Heracliday Heracles.Como estudio fundamental del funcionamiento debCekrde W.
KRANZ, Stasimon. UntersuchungeamForm und Gehalt der griechischen Tragddserlin, 1933.
23 Asi piensa S. A. BARLOWThe imagery of Euripidesondres, 1971 (Paperback, 1974, pags. 17-42).

1456 a 20.
% Se ha detenido en el estudio del papel drama#t€&dro en Euripides H. NEITZEDie dramatische Funktion des
Chorlieds in den Tragddien des Euripidemburgo, 1967.
% ver A. LESKY, Die tragische Dichtung der HelleneB,a ed., Gotinga, 1972, pags. 509-510. Mencionaoctasos
tipicos: Troyanass11;Electra432, 699]figenia en Aulidel64, 751, 1036, etc.
7 Se ocupa de la influencia del ditrambo neoaticcEaripides: H. SCHONEWOLMer jungattische Dythyrambos,
Giessen, 1938.
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trimetros yambicos con versos liricos, con el psiipde destacar los distintos niveles emocionales
gue cada metro comporta. En tales contextos achastien el tragico la influencia de la
skiagraphia,nueva técnica practicada por los pintores Parrdgiolodoro y Zeuxis, basada en la
pintura de sombras. Un rasgo del pincel poéticoukstro tragico es la abundancia de adjetivos
compuestos y de términos que aluden a vivos coler@®, plata, rojo— y a juegos de lutes

Nuestro autor, impresionado por las nuevas dicagrmusicales y por los avances definitivos
de las artes plasticas, no siente ningun repaiatssducir frecuentes anacronismos, como hablar
de cuadrigas en epoca homérica, o decir que lassraawcaban el mar al son de la flauta, vehiculo
y costumbre muy posteriores en Grecia.

Los cuadros liricos se caracterizan por una glkarthd de composicion, por la libre mezcla de
tiempos verbales y el frecuente uso de la anti@dpagor la introduccion del estilo directo. Se
advierte en ellos el gusto del poeta por los eléosemstroficos (sin respuesta) polimétricos
(basados en la variedad de metros). Se trata,denctso, de recursos tomados en préstamo de la
lirica coral y del ditirambo.

Pasemos ahora atiaésis,discurso extenso de un personaje, gialogo dramaticocampos que
nuestro tragico domina con singular maestria. Atg@obuen conocedor de los terribles poderes de
la palabra, le eran bien familiares las depuradiasi¢as oratorias empleadas por los sofist@ero
no se limita a servirse de los recursos de esél@stos, sino que da cabida en sus dramas a los
temas mas acuciantes del momento. Es aficionaal@pdsicion de contrarios, a la lucha dialéctica,
a la elaboracion de tesis y antitesis, a la refutaminuciosa, a la antilogia. Aprovecha la ocasién
para introducir problemas tan palpitantes como eellad bueno y lo malo, lo util, lo sabio, lo
verosimil, la ley frente a la naturaleza, el mejgimen politico, la educacién y la herencia, la
palabra y la accion, etc.

No faltan tragedias en que los encontrados dissuteados personajes en torno a un problema
candente ocupen igual nimero de versos a modosideytantitesiS. Es un momento de maxima
tension, levemente apaciguada por uno o dos vdeldSorifeo. Parte de esastilogias(discursos
contrapuestos) acaban en wtahomythia,consistente en que cada uno de los actores en liza
pronuncia un verso. Se ha dicho que agién,disputa y competicion a un tiempo, es una creacion
de Euripide§, aunque lo que éste hace es perfeccionar algusosdentes arcaicos en que el Coro
se enfrentaba con los actores.

Tienen un papel importante en el dialogo yambico detalles acerca del estado fisico y la
indumentaria del personaje, pues gracias a elloagico deja ver en no pocas ocasiones el violento
contraste entre la apariencia y el mundo intermalalla violencia visual que origina la repugnante
aparicion de Orestes, por poner un ejemplo, sie mlespertar una corriente de simpatia y
compasion hacia el hombre necesitado de ayudatgqoion.

Un elemento con fuertes connotaciones épicasl eslato de los mensajerosuya aparente
simplicidad es motivo para que el escritor emplemerosos artificios poéticos. Asi, dos o tres
verbos en un solo verso pueden indicarnos lo caramm de la accion. Faltan o escasean, en
general, las palabras con valor enfatico, los sdjgtornamentales y los rasgos subjetivos. Tenemos
a la vista un viejo recurso que alcanza en este @aa importancia que no habia tenido hasta el

% Trata esto L. A. STELLA, «Euripide liricoAthe.& Rom.42 (1940), 3-34 y 69-96.

% Ha merecido varios estudios, como los de: F. TIETe euripidischen Reden und ihre BedeutuBigslau, 1933;
TR. MILLER, Euripides Rhetoricusiotinga, 1887; J. T. LEE®ikanikos légos in Euripideg,incoln, 1891.

0 Citemos, por ejemplavledea465 vy sigs. (Medea frente a Jasén, con 54 trime@ds uno)Hécuball32 y sigs.
(Hécuba contra Poliméstor, con 51 trimetros cadg.un

"L Es interesante el estudio de J. DUCHEMIMigon dans la tragédie grecque.,a ed., Paris, 1968. Concretamente
referido a Euripides, R. SENONE®er Redeagon im euripideischen Dramdigna, 1961. Sobre el papel que
desempenfa elgonen general, F. R. ADRADOS;iesta, Comedia y Tragedia. Sobre los origenesggsedel teatro,
Barcelona, 1972, pags. 291-306. La esticomitiaitha sstudiada en Esquilo y Séfocles, pensando gataban entre
los dos el tema y que no merecia la pena estudiarl&uripides, por W. JEN®Rie Stichomythie in der friihen
griechischen TragddieMunich, 1955. Estudia, por su parte, el uso deresarso en Euripides E. R. SCHWINGEe
Verwendung der Stichomythie in den Dramen des iespHeidelberg, 1968.
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momento. Las intervenciones de los mensajeros @uneahtre las partes elaboradas con mas
cuidado por nuestro poeta. Estan tefiidas de ursmaaltan palpable como el que caracteriza al
retrato de los ancianos decrépitos y desvalidosedNligar idoneo para la improvisacion, sino que
se pule hasta el dltimo detalle. La abundanciarceigmo¥’ y el reducido empleo del articulo son
rasgos de estilo que nos llevan al mundo épicocdanbio, las muletillas que se les escapan a los
mensajeros tienen aqui por funcion dar la impredérealidad palpable.

Digamos ahora alguna cosa sobrdels ex machifd en el que se ha querido ver un elemento
de origen probablemente ritual con que se aludit@aepifania de un ser divino o a la resurreccion
de un héro®. Es uno de los elementos del drama euripideo guedibido criticas méas afiladas por
entenderlo superfldg, aunque hoy se tiende a situarlo en estrecha wonern el prélogo, dentro
de la estructura general de la tragedia. Ambosusasiementos ajenos y exteriores al drama, del
cual intentarian precisar su significado méas proéh Mas, hablando con propiedad, la aparicién
de la divinidad no es algo esencialmente dramatiadp que la intriga ha concluido. El dios no
soluciona nada, sino que viene a restablecer sbawrmal de las cosas, el orden y la tranquilidad,
y a explicar el porvenif. La teofania, aparicién de un dios, es un fenémestwesatural
corrientemente aceptado en las religiones antigieElsque nos ofrece ya ejemplos Homero en la
lliada y la Odisea.La intervencion del dios cambia, con su autoridad, intenciones de los
personajes y decide la conducta de éstos. No exirghte que el dios que se aparece sea pariente
del protagonist. Por otra parte, la divinidad, restablecida lanzaly la paz, da una explicacion
precisaaition) sobre algun culto, fiesta o templo que se estatdemelo sucesivo.

En cuanto a léenguade que se sirve Euripides, podemos decir que tgsida de la tragedia, o
sea, que estad compuesta de un fondo dSrigootro jénico-atico. Utiliza un vocabulario que
coincide en sus tres cuartas partes con el ddnos wagicos y comparte con los prosistas maa de |
mitad de los vocablos que usa, pues, incluso enClos, hay buen nimero de términos
prosaico?’. Nos ofrece abundantes palabras acufiadas y uséltapor él(hapax legémerfa
Como es de esperar en un gran poeta, encontran@sieramplio repertorio de figuras estilisticas,
siendo de destacar el empleo de la metéfora y daddiplosi&. Esta ltima, poco usada por los
otros tragico¥, aparece ahora en grupos en que la reduplicastdncargada de afecto, como en

2 Consagré un estudio a este propdésito: H. BURCKHARDIe Archaismen des Euripide@rogr. Biickeburgo, 1906.
3 Dios suspendido de un ingenio mecénico, especigrda. Aparece en ocho tragedias euripidesigolito,
Andrémaca, Suplicantes, I6n, Ifigenia en la Tauritelena, Orestey Electra. Séfoeles copid el recurso en su
Filoctetes.

" G. MURRAY, Euripides...pags. 172-176.

S puede ampliarse este estudio acudiendo a T. SAMNN\ «The Deus ex machina in Greek Traged3hilol. Quart.
14 (1935), 126-141, y N. TERZAGHI, «Finali e prologuripidei»,Dioniso6 (1937), 304-313.

% Asi lo cree A. GARZYA,Pensiero e tecnica drammatica in Euripideapoles, 1962, pags. 191-194. Pero ya
SCHMID, Geschichte.. pags. 775-776, habia comparado la funciérddes ex machineon la del prologo y eon la de
la tercera pieza de las trilogias.

" Es la opinién mantenida por A. SPIRBntersuchungen zum Deus ex machina bei SophokkésEuripides,
Kallmiin, 1960. Es interesante la exposicion dewunjde G. RACHETL.a tragédie grecqueRaris, 1973, pags. 181-
185.

8 Los Dioscuros deélelena; Tetis de Peleo y Andrémaca en la obra de este rombr

9 Un excelente trabajo de conjunto es el de G. BIQR&s alphaimpurumund die tragische Kuntsprachepsala,
1950.

80El 76 y el 60 por ciento, respectivamente. Endosos und1 por ciento son términos prosaicos. Ver sobre |stidme
W. BREITENBACH, Untersuchungerur Sprache der euripideischen LyriR{uttgart, 1934.

8 En namero de 585. Abundan, sobre todo, los sistsntn -ma; los adjetivos eivsy -6désy los verbos ereud.

Por otra parte, le gustan mucho los compuestosearivativa, asi como los que lleven-, dys-, poly-hay que
destacar también las figuras etimoldgicas. Hacs aftudi6 este apartado J. SMERESAydia Euripidea de sermone,
de vocabulorum copia, de elocutionis consuetudiibie genere dicendi et stilogopoli, 1936 y 1937. Ha aparecido
recientemente un interesante andlisis del vocabudarlos tres tragicos: D. M. CLAW formal analysis of the
vocabularies of Aeschylus, Sophocles and Euripidésinneapolis, 1970.

8 puede consultarse L. BERGSONgpithéte ornamental dans Eschyle, Sophocle eipieier, Upsala, 1956, y
BARLOW, The imagery...

8 SCHMID, Geschichte.. pags. 802 y sigs.
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vocativos, adjetivos y adverbios.

Se ha acusado a nuestro tragico de carecer deaiciopi poética, de que sus metaforas son
cortas, sin originalidad, demasiado pocas y repsticomo un clicf8 M. Segun algunos, se
caracterizaria por la repeticion de imagenes, pofalta de soltura léxica y de movimiento
impetuoso y por el exceso de elementos formulfri& simil y la metéafora, a juicio de otros, son
en él un adorno adicional y no algo intrinsecamergénico como ocurre en Esquilo o Séfotes

Lo cierto es que, en vivo contraste con tales sasupoéticos, Euripides emplea vocablos y
frases vulgares, sobre todo en el diafdg&n un estudio recierffese ha sefialado como nota
dominante de la dltima fase de la produccion litarde Euripides, a partir deoyanas(415 a. C.),
una intensa busqueda de imagenes bellas que rem t@ro cometido mas que el de expresar la
belleza misma. Al comparar esa tragedia etstuba,por ejemplo, resulta que el juego de las
formas es cada vez mayor y mas refinado, mientrasetpathosde los personajes disminuye. En
esta época convergen en la actividad literarigpdeta multiples manifestaciones artisticas, como la
nueva pintura y la muasica del ditirambo neoétiage gstimulan hasta tal punto el gusto euripideo
por nombrar la belleza y calificar de bellas adasas que lo convierten en un topico. Es un deseo
poético consciente el de superar la realidad hostited al empleo de imagenes bellas y luminosas.

La comprobacion y resultados de la profunda antiaoentre esta poesia depurada y el
prosaismo al que antes aludiamos podemos conssatadspectivamente, en Aristételes, que
censura algo tan grato para el tragico de Salanune era el utilizar en los discursos un lenguaje
tan poético que empafia la claridad que les debprepid®, y en la Comedia Nueva, que utiliza
como medio normal de expresion el lenguaje cold@uia empieza a usar nuestro autor.

Precisamente, por considerar a Euripides maestno tenguaje basico para la poesia dramatica
posterior, se le ha comparado con Homero, almanyrcele la literatura griega, y con IsoOcrates,
creador de la prosa clasica taflia

Influencia de Euripides en la posteriddd

La mejor prueba de la popularidad de Euripidesedos atenienses de su época nos la ofrece
Aristofanes, que le cita y parodia sin cesar, gaitecon un publico en el que abundaban, sin duda,
los partidarios y enemigos del autor tragico. Lan€dia Nueva, ademas de aprovecharse del rasgo
de cotidianidad propio del didlogo tragico de Eidép, se nutri6 de la rica tematica de Estel
dramaturgo predilecto del helenismo.

Nuestro escritor no paso inadvertido al juicio pmete Aristoteles que le llamé «el mas tragico
de los poetas» La critica estética sobre Euripides formé pagkqliehacer de los alejandrinos
como sabemos por los escolios que nos han llégado

También a Roma llegé la influencia de nuestro du®e ha reparado en la presencia de sus

8 W. BREITENBACH,Untersuchungen..pags. 164 y 289.

% H. DELLYLE, Les répétitions d'images chez Euripitleyaina, 1912, pags. 24-25 y 46.

8 K. PAUER,DDie Bildersprache des EuripideBreslau, 1935, pag. 168.

8 p. T. STEVENS, «Colloquial expressions en Eurigid€lass. Quart31 (1937), 182 y sigs.

8. DI BENEDETTO,Euripide: teatro e societdurin, 1971, pags. 239-272.

% Retorica3, 2, 1404 b 1.

% Geschichte.. pag. 812.

1 para este asunto: F. L. LUCAByripides and his influencé,a ed., Nueva York, 1963. En general, sobre idién
clasica: G. HIGHETThe classical tradition. Greek and Roman influerined/estern Literature = La tradicion clasica,
México, 1954.

92 E. SEHRT De Menandro Euripidis imitatoreGiessen, 1912.

! Poétical3, 1453 a 28. Desde luego, en el sentido de quelanas capaz de despertar la piedad y el miedosen
espectadores. Sobre la funcion critica de Arisdgag Aristoteles en lo referente a Euripides, CHB@BE,
Aristophanes und Aristoteles als Kritiker des Eigtgs,Crefeld, 1878.

2 Ver E. SCHWARTZScholia in Euripideml-Il, Berlin, 1966 (= 1887-1891).

3 En general, sobre la importancia de la tragedieggren Roma: S. MARINER, «Sentido de la tragediagg en
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ideas filoséficas y poéticas en Enfljoy en el papel que desempefia dentro de la temdgica
Virgilio®”. Sabemos, por otra parte, que la estructura yidondramatica del prélogo euripideo
fueron objeto de imitacién por parte de Séfeca

Habran de transcurrir muchos siglos para que Ela$pocupe el puesto que le correspondia en
el mundo literario, pues ni siquiera en el Renaentd se le tuvo en la estima y consideracion
merecida¥. Con la aparicion de la imprenta empezaron lasi@tis y traducciones al latin del
poeta. En el Clasicismo francés plantearon temashgbian sido tratados ya por él, Corneille
(Médée)y Racine(Andromaque, Thébaide, Iphigénie en Aulide, Phedie)el siglo XVIII fue uno
de los modelos méas imitados por el teatro aléfflaGoethe, por ejemplo, tiene utghigenie in
Tauris. Dentro del XIX le imitan, entre otros muchos, Qudizer (Medea), Leconte de Lisle,
Swinburne(Atalanta in Calydon, Erechtheuglc.

Es notable la presencia de Euripides en el teatsidlo XX: Eliot%, Gide, Giraudoux... y
tantos otroS2 Por otra parte, nos llevaria muy lejos sefialatehqué punto perviven los temas del
tragico en otras manifestaciones artisticas comsigafiopera, pintura, escultura, etc.

HISTORIA DE LA TRANSMISION DEL TEXTO DE EURIPIDES

Es muy probable que a fines del siglo V a. C. tdda®bras escritas por Euripides estuvieran en
circulacion, al menos en ambientes literarios ysttbs. La circunstancia de ser el tragico mas
popular originé tal cantidad de deformaciones, dambomisiones, adiciones e interpolacidfies
en sus tragedias, producto las mas de las vecdssdactores que las representaban, que, en
ocasiones, resultaban practicamente ilegibles. Betdo contribuiria no poco a que Licurgo
decidiera hacer en el afio 330 a. C. una edici@mabfile los tres tragicos mas importantes, con el
propésito de que sirviera de patrén a ulteriorgsas”.

Sabemos que el texto canodnico de los tragicos dajdtenas a Alejandria para ser copiado,
pero que nunca mas regresé a su punto de pariidas sabios alejandrinos dedicaron todo su
esfuerzo a esclarecer el texto de los clasicodo&Rinakes(«Tablillas») de Calimaco hay una
mencion especifica de ese género literario, pexdAfistéfanes de Bizancio, a fines del siglo Il y
principios del Il a. C., quien editd a los tragidmsandose en criterios propios, ya que no suprimia
las falsas lecturas ni las interpolaciones, sibestdien atestiguadas, sino que la mantenia mediant
lecturas marginales y signos critit®s Tales variantes, o se incorporaron al texto, peseieron.

Romax»,Rey. Univ. Madrid1l3 (1964), 463 n.; e I. MARIOTTI, «Tragédie romaiettragédie grecque. Accius et
Euripide»,Mus. Helv.22 (1965), 206-216.

% A. THUILIER, «Euripide et Ennius». L'influence psophique et politique de la tragédie grecque én&gBull.
Ass. Guill. Bud®1 (1962), 379-398.

7 B. C. FENIK, The influence of Euripides on Vergil's Aendtdnceton, 1960.

% yéase nota 41.

% Han insistido en ello: A. WIDEMANNDas euripidische Drama und dessen Einfluss aufddienatische Literatur
der spateren ZeitRatisbona, 1874 y 1875, Straubing, 1877 y 1878, PYBERTUSI, «lI retorno alle fonti del teatro
greco classico: Euripide nell'umanesimo e nel Rimasnto»,Byzantion33 (1963), 391-426.

1% Dedico un trabajo a tal problema O. FRANKEuripides bei den deutschen Dramatiken des achteehn
Jahrhunderts|_eipzig, 1929.

191\, ARROWSMITH, «Eliot and EuripidesAyion 4 (1965), 21-35.

192 Entre otros titulos referentes a la cuestion,adeshos: K. VON FRITZAntike und moderase TragodiBerlin,
1962; L. AYLEN, Greek Tragedy and the modem Wotldndres, 1964; A. BLOCK, «Antike Tragtdie im modenn
Dramax, Altspr. Unter. 7,1 (1964), 50-68; W. JENS, «Antikes und modernesnizrs enEranion, Homenaje a
HOMMEL, Tubinga, 1961, pags. 43-62; L. VOIT, «B#éahd Nachbild der antiken Tragddi€gdymnas74 (1967), 201-
223; J. S. LASSO DE LA VEGADe Sofocles a Bertolt Brechiladrid, 1973.

193 Estudio el problema D. PACBgtors' Interpolations in Greek TragedYxford, 1934.

194 R. PFEIFFERHistory of Classical Scholarshi@xford, 1968, pag. 82.

195 Galeno,Comm.ll 4 a Hip6cratesEpidemiad!l (Corp. Medie. GraecV 10, 2, 1, pag. 79, 8).

196 Comprendia todo lo que se conservabt sozémena panta—, tabmo lo comprueban éflarmor Albanum
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También desaparecieron los signos criticos contiguaba de llamar la atencion a propdsito de
detalles estilisticos 0 métric8§ A Aristéfanes de Bizancio le debemos, asimismoeve
hypothéseisjue consisten, a diferencia de otras que nos Bgad®® en una informacion concisa
sobre el argumento, lugar de la accion, composidérCoro, intérprete del prologo, fecha y puesto
gue consiguio en el certamen.

Es muy probable que el sabio editor y comentasistsirviera de otras fuentes, como podrian ser
las ediciones para actores y las escolares. Pajodas seguro es que su edicion es la antecesora
directa de nuestros manuscritos medievales, pae®y ban comprobado los papif¥sson escasos
los textos que no recibieron el influjo de las exfies alejandrinas. Un caso aparte es el del papiro
de Estrasburgo, que ofrece una divisién de verskdla/**® distinta de la que acompafiaba a la
edicion de Aristéfanes de Bizancio, como se ha cobgulo en el caso de Euripides, Timoteo y los
Escolios de Berlft°

Viene luego un largo periodo en que proliferarandapias dirigidas a profesores, estudiantes,
bibliotecas y particulares. Contra lo que podriposierse, eran respetuosas en alto grado con la
tradicion ™.

La tradicién indirecta nos demuestra que con eb s tiempo se formé una seleccion de las
obras de nuestro autor, la cual comprendia obrashgmos conservado y otras que no nos han
llegado. Se esta de acuerdo hoy en que la tradimidlieval del texto de Euripides se remonta a
una seleccion de siete obi@$ecuba, Orestes, Fenicias, Hipdlito, Medea, AlsggtAndromaca),
gue no es anterior al Bajo Imperio, sino que dariede una creacion tipica de la Universidad de
Constantinopla, fundada en el afio 425 d. C.

Tendremos ocasion de ver que la transmision tedi@uripides esta organizada en torno a dos
familias de manuscritos. Pues bien, al constitugkgrototipo de la segunda familiResoy
Troyanasfueron afiadidas a tal seleccion, que quedaba farahdra por las nueve obras que nos
han llegado con escolios, y que, a su vez, habszidr de base al prototipo de la primera familia,
de comienzos del siglo VI d. €2

De las siete obras antes mencionadas, destacamuwcimo Hécuba, Orestey Fenicias, que
disfrutaron de especial predileccion entre los riimas, como lo demuestra el hecho de que nos
hayan sido transmitidas por mas de doscientos e®dinteriores al afio 1600. Poseen, al menos,
dos argumentos y contienen escolios bizantinogagiy ricos'

De mediados del siglo VI d. C. seria el prototigold segunda familia, formada por veinte
tragedias, o sea, las nueve dotadas de escolademas, otras tred®acantes, Danae, Helena,
Electra, Heraclidas, Heracles, Suplicantes, Ifigeen la Taurica, Ifigenia en Aulide, 16n, Ciclope,
Resoy Troyanas)de las que sélo nos han llegado unos pocos eseidiesios™.

Vamos a examinar, siquiera sea someramente, ekgoode divisidn y catalogacion de los

(Inscrip. Graec X1V, 1152); la piedra del Pireo; el catalogo de ¢tésas de Esquilo d€ddice Laurentianu82, 9; y
las Periochai(«resimenes») de las obras de Menandro.

197 s lo cree PFEIFFERYistory...,pags. 192y sigs.

198 \/er G. ZUNTZ,The political plays of Euripide®,a ed., Manchester, 1963, pags. 129-152.

199 os dltimos descubrimientos, con buena bibliografios los ofrecellova fragmenta Euripidea in papyris reperta,
editados por C. AUSTIN, Berlin, 1968.

199 os alejandrinos dividieron la poesia coral enembiros» (kéla), cada uno de los cuales ocupablines

10 Ha reflexionado profundamente sobre esto: G. ZUNAIZ inquiry into the transmission of the plays ofifides,
Cambridge, 1965, pags. 249 y sigs.

11 Ejemplo de esaskdéseis(ediciones), formadas sobre un manuscrito tipo, lssnPeanes,de Pindaro, y los
Rastreadoresje Soéfocles. Cada uno de esos manuscritos podéhtsperarquetipode una rama de la tradicion.

12 A TUILIER, Recherches critiques sur la tradition du texte difide, Paris, 1968, pags. 281-285.

13 ver K. MATTHIESSEN,Studienzur Textiiberlieferung der Hekabe des Euripidésidelberg, 1974, pag. 5.

14 B, SNELL, «Zwei Topfe mit Euripides-Papyriblermes70 (1935), 119-120, pens6 que la edicién antiggaease
remonta el manuscrith. estaba compuesta de papiros que contenian unadimagada uno y que, ordenados
alfabéticamente, eran introducidos en unas caglsdque nos han llegado dos, con las letras EH&8Cuba, Helena,
Heracles, Heraclidas, Electran una, yCiclope (Kyklops), 16n, Suplicantes (Hikétidespdhia en Aulides Ifigenia en

la Taurica, en la otra. Aparte de esta cuesti@dnaesoélo aparece en el manuscrRg entrelfigenia en Aulide e
Hipdlito. Parece que es espuria.
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manuscritos hasta su agrupacion en familias. Peéetamtemos algo sobre los manuscritos mas
importantes, ya que de los demas so6lo daremogglas.sComo hemos dicho, hay dos familias. En
la primera destaca sobre toddgMarcianus471) del siglo XII. Tenemos luedd (Parisinus2713)

del XlI; A (Parisinus2712) del XlIt V (Vaticanus909) del XIII; H (Palimpsesto de Jerusaléagl

X; O (LaurentianusXXXIl) del XIV. De la segunda familia sobresalenLaurentianusXXXIll, 2)

del siglo XIV, que contiene todas las tragediasnasdroyanasy Reso,y P (Palatinus287, mas
Laurentianusl72) del siglo XIV, también, que comprende todaslaras.

Ahora bien, los manuscritos de Euripides no fuetgeto de estudio hasta bien entrado el siglo
XVIII, cuando Musgrave (1778) consultdé manuscritogleses y algunos extranjeros (ABy.
Vienen luego las meritorias ediciones de Beck (1¥783), Porson (1797), Hermann (1800) y
Mathiae (1813-1837). Todos ellos siguieron comotedd su intuicion filolégica y los
conocimientos que tenian sobre la lengua y la o@ttel autor tragico. Pero hasta Lenting, en su
edicion deAndrémaca(1829), no encontramos una edicion basada en losisnatos ordenados
por semejanzas, aunque todavia no se habla dedamitle genealogia. Es precisamente en la
Medeade Kirchhoff (1852) donde aparece el prinsgemmade los manuscritos euripideos, al
tiempo que se postula la existencia de un arquetipel siglo IX o x. Distinguia Kirchhoff entre
autografo,escrito por el gramatico en personarguetipo,codice mas reciente, copiado cuando ya
habia corrupciones en la tradicion textual. Creiaia division bipartita de la tradicion: una, con
todas las tragedias que nos han llegado; otralasogue poseen escolios. Esta se bifurcaria, a su
vez, en una familia que da origen a \Ayy otra que comprenderiatdaun. 417,0, D, y otros
manuscritos.

Lo més importante del trabajo de Kirchhoff es haligto el parentesco entre VAyy entreB y
0. Cuando tres afios mas tarde (1855) publicé toddda de Euripides, continué hablando del
arquetipo, pero sin citarecentioresni stemmagsiendo su logro mas importante, en este caso, el
considerar ¢ como el mas interesante de los doce manuscritomguejo.

Después de este editor vemos nacer un movimiemt@epiende laliminatio recentioruny que
alcanzara su cenit en la edicion de Méridier. Ng tpae olvidar que Kirchhoff fue discipulo de
Lachmann, quien habia aplicado con todo rigor eséodo en sus ediciones de Propercio y
Lucrecio™®.

Prinz se sirvi6 solamente de seis manuscridd&BVLP) cuando publicé las tragedias de
Euripides (1883), pero ofrecio una colacion congptiA y B. Un acontecimiento de primer orden
para la tradicion manuscrita de los tragicos gsefy®, sin embargo, la publicaciéon por parte de
Wilamowitz de sLEinleitung in die griechische Tragdd(@888), donde examind los manuscrikbs
y V, advirtiendo queV ocupa un puesto intermedio entdBA y LP. Posteriormente, Murray
(1902), aparte d&MVVABLP, utiliz6 DFHNOHQ), el Marcianus 470 y el Neapolitanus IIF, 41,
absteniéndose de los bizantinos deTt@ada, aunque con frecuencia se vio obligado a usarlos.
Distingue el autor inglés entre una famiiBAVB Yy otraLP, pero observa que, a menudop LP
van solos en sus lecturas, frente a los restardesisuoritos, y que jama4. se oponen MA, siendo
muy raro queML discrepen d&/A.

Méridier (1923 y afios siguientes) da un paso nlaseal direccion a la total eliminacion de los
manuscritos tardios, pues, fuera MAVLP, considerarecentioresa todos los demas, incluso a
FOQ.No menciona, ni siquiera, el palimpsekto

La situacion cambiara sustancialmente con la padiim del catdlogo de los manuscritos de
Euripide$'® y, sobre todo, con la vision completa de los ecgslianteriores al afio 1660 Afirma
Turyn quel, corrector de, habria salido de la pluma de Demetrio Triclinigeyfija con exactitud

15ver S. TIMPANARO,La genesi del metodo de LachmaRlorencia, 1963.

116 A, SPRANGER, «A preliminary Skeleton List of thes8! of Euripides»Class. Quart.33 (1939), 98-107. Daba
cuenta de 276 manuscritos.

17 A. TURYN, The Byzantine Manuscript Tradition of the Tragedié&uripidesUrbana, 1957. Dividi6 los mss. de la
Triadaenveteregno influidos por los filélogos bizantinos tardigshyzantini(los influidos). A su vez, logetereseran
divididos en dosvetustioresgn los que hay sefiales que se encuentran tambighoemss. relacionados con éste, y
recentioresgen los que tales notas no aparecen.
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en la reelaboracion del texto euripideo en la épedos Paledlogos, por obra de Moscopulo,
Tomas Magister y Demetrio Triclinio. Trazé un nuestemma codicungsencialmente bipartito.
Del arquetipo(sigma)salen cuatro ramas: 1) hiperarquet{ptia): HMBVACO;2) una familia de
recentiores: RSSeon una cabeza que serda 3) el Christus patiensz) una ramdxi) a través de

la cual las tragedias de la seleccion pasaron pleinente a

L y P. Turyn coincide con Kirchhoff en ver una familiarfmeda por V yA. Las novedades mas
importantes que aporta son la particular valoraciten algunosrecentiores que, segun él,
procederian directamente del arquetipo; la posidei, considerado gemelo de manuscritos como
O; y la eliminacion de y P para laTriada.

Este trabajo, decisivo para todo estudio postenbre el texto de las tragedias de Euripides, ha
recibido bastantes criticas, especialmente porcindis delL y P en laTriada*® A propésito de
estos dos manuscritos, se ha visto que es una depian las piezas alfabéticds(Suplicantes,
Reso, 10n, Ifigenia en la Taurica, Ifigenia en Aeli Ciclope, Heraclidas, Heracles, Helepa
Electra), pero que en ldariada (Hécuba, Oresteg Fenicias)las diferencias entré y P son
demasiado grandes y decisivas como para aceptd? dagve deL. Resulta, entonces, que en las
obras alfabéticas y eReso, Pprocede directamente de pero en laTriada estd basado en una
copia (pi), revisada también por Triclinio, de unteggpasado comuflambdamayuscula). Zuntz ha
trazado un clarstemmaparalL y P %,

Posteriorment&’, se han distinguido dos familias de manuscrB@MHAVY QLP, situando el
arquetipo en el siglo V d. C., no en los siglosylX, como creian Turyn y Zuntz. EI manuscrito
mas antiguo seriB (1150), siguiéndoléd (1160) yM (1170-1200);B seria el representante no
contaminado de la primera familidPyel de la segunda.

El manuscritdB presenta solo las siete tragedias con escoliossioredas al principio, pero no
Resoni Troyanas.Es el manuscrito mas antiguo de Euripides, aunqueeta hay influencias
permanentes de la segunda familia. Se cree queThedres y Eustacio de Tesaldnica encontraron
por el afio 1150 el ejemplar mediegaksilonde veinte dramas, del que hicieron una translik@nac
parcial, atestiguada en el siglo XV por manuscdgi@n lo referente a las nueve obras de la primera
familia. Antes de acabar el siglo XllI las veintagiedias de la segunda familia fueron transliteradas
122. La transliteracion seria el origen ldenbda, fuente usada por Tomas Magister y Demetrio
Triclinio para la transcripcién de L y P a fined Hél y comienzos del XIV.

Por su partel. sufre interpolaciones, procedentes de la tradid®heta,en las siete tragedias
con escolios.

Como resumen podemos decir que se ha mantenido maesstros dias la hipotesis de Kirchhoff
(1852) sobre la existencia de arguetipoen la tradicion manuscrita de Euripides, pero qsasi
lo sostienen se ven obligados a admitir que sarteatie urarquetipo con variantesjue habrian
pasado desde los manuscritos en uncial al arquetgpana copia directa. Seria un arquetipo lleno
devariae lectione¥>. En el caso de Euripides, sélo en las tragedia®soolios podria aceptarse el
conocido hecho de que la transliteracién de uriainGscula se realiza sélo una ¥?&zLa obra
euripidea nos ha llegado en unadicion abierta.En todo caso, tenemos que admitir un proceso de
contaminacion horizontaén el que ha sido constante el intercambio dedee&?>, lo que supone

18y DI BENEDETTO,La tradizione manoscritta euripideRadua, 1965. Entre otras cosas, comprueba estegaeto
la llamada por TURYN «familia vaticana» (V y A) pexde por contaminacién, al usar diversos filoneladeadicién
manuscrita; la validez del principio generatentiores non deteriorepor coincidirV y A con el palimpsesto de
Jerusalén (H); y, sobre todo, quey P tienen una gran incidencia sobreTlaada. Por su parte, MATTHIESSEN,
Studienpags. 54-65, llega a la conclusién de que dmikda puede llamarse grupo familiar al formado ptMC, pero
gue no cabe hablar de una cleseni de una especial situacion de tesentiores.

H197UNTZ, An Inquiry...,pags. 174 y sigs.

120 7UNTZ, An Inquiry...,pag. 192.

12Ly/er A. TUILIER, Recherches .y, Etude comparée du texte et des scholies d'Euripidds, 1972.

12 BENEDETTO,La tradizione...pags. 139y sigs.

124 MATTHIESSEN, Studien..., pag. 79, y H. ERBSEGeschichte der Textiiberlieferung der antiken und
mittelalterlichen Literatur), Zurich, 1961, 207-283.

12 BENEDETTO,La tradizione...pag. 151. TUILIER, Etude..., pagina 139.
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no pocas dificultades al fil6logo cuando trataie £l textd?®.

Afadamos unas palabras para ver en qué han cadtritns papiros a ilustrarnos acerca de las
obras perdidas de Euripides, autor del que nosllegado muchos fragmentos papiracébs
Conocemos fragmentos de las tragedieguelao, Erecteo, Cresfontes, Cretenses, Edipefd,é
Alcmedn, Alcmenaetc., ademéas de algunas hipétesis. Han merecidestudio apartd élefd®®
Cretenses®, Hipsipila'*® Faet6rt*! Antiopé®? Erected®

TRADUCCIONES

) COMPLETAS
Dejamos para otro lugar las que van acompafnadasxdelgriego.

Enfrancéstenemos:

1. EURIPIDE, Théatre completl-1V, trad. H. BERGUIN -G. DUCLOS, Paris, 1935 (reimp.
1966). Sigue con bastante fidelidad el texto griggaunque es un poco antigua, es muy manejable
y util.

2. EURIPIDE, Tragédiesfrad. M. DELCOURT - CURVERS, Paris, 1962. Algo niiase que
la anterior. Un tanto poética, tiene buen estilo.

Enitaliano contarnos con:

3. EURIPIDE, Le TragedieJ-1V, trad. E. ROMAGNOLI, Bolonia, 1928-1930. Es aitbuena
traduccion.

Eninglés:

4. EURIPIDES,The Tragedies, 1-11irad. A. S. WAY, Londres, 1894-1898. Traduccion en
versos ingleses. Es la misma que aparece en ld.@h, en cuatro volimenes, 1912.

5. All the extant tragedies of Euripidgsad. W. J. OATES - E. O'NEILL, Nueva York, 1938.

6. EURIPIDES, vol. 1l de The complete Greek Tragediesiad. D. GRENE - R.
LATTIMORE, Chicago, 1958. Traduccién en verso.

En alemanno hay ninguna traduccién moderna de la obra cdmpl@ precisa y reciente de E.
BUSCHOR esta apareciendo en la edicion bilingtiecifaeemos.

7. EURIPIDES, Samtliche Werke, -141lirad. J. J. DONNER, puesta al dia por R.
KANNICHT, notas de B. HAGEN e introduccion de W NIiE, Stuttgart, 1958.

8. Euripides Werke]-lll, trad. D. EBENER, editada por J. WERNER - \WOFFMANN,
Berlin, 1966.

9. En catalan acaba de publicarse la excelente traduccion enovees CARLES RIBA,
EURIPIDES,Tragédies3 tomos, Barcelona, 1977.

126 MATTHIESSEN, Studien... pags. 126-131, elige como manuscritos basicos lpagalicion deHécubalos dos
grupos siguientes:

a) Mss. anteriores al 120MBHGa.

b)  Mss. posteriores a esa fecAEGKLOPPaPrRRfRwWSS&Va)XXaXbzZzbzZzczmZuy T.
27Ver nota 89.

128E W. HANDLEY, J. REAThe Telephus of Euripidelspndres, 1957.

129 EURIPIDE, ICretesi,edit. por R. CANTARELLA, Milan, 1963.

130 EURIPIDES Hypsipyle edit. por G. W. BOND, Oxford, 1963.

131 EURIPIDES Phaetongdit. por J. DIGGLE, Cambridge, 1970.

132 3. KAMBITZIS, L'Antiope d'EuripideAtenas, 1972.

133 A. MARTINEZ Diez, Euripides, Erectedzranada, 1976.
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En castellanchay que citar:

10. EURIPIDES, Obras completas)-1V, traduccion nueva del griego por LECONTE DE
LISLE, version espafiola de G. GOMEZ DE LA MATA, ¥atia [s. a.].

Ha sido parcialmente recogida en EURIPIDE®ctra, Ifigenia en la Taurica, Las Troyanas,
Madrid, 1946, yOrestes, Medea, Andromaddadrid, 1946. (Con varias reimpresiones.)

No se trata de una traduccion directa del griegm de una version espafiola de la traduccion
francesa. Comprende tambiérRelso Esta bien escrita. Se lee con facilidad y agrades gigue de
cerca el texto originario. No se atiene a normgs fen la transcripcion de los nombres propios.
Carece de notas. Es con mucho superior a la queion@nemos ahora.

11 EURIPIDES,Las diecinueve tragediasersion directa del griego con una introducciéon de
ANGEL M. GARIBAY, 3.2 ed., México, 1969.

La traduccion deja mucho que desear y no es miyadéNo duda en introducir elementos que
no estan en el texto, ni en suprimir otros. El ab# traducido para la misma coleccion Esquilo y
Sofocles. Cada tragedia va precedida de una irtoo@hy, pero carece de notas. Resulta oscura en
no pocos momentos. Tampoco sigue una norma filasemombres propios.

Il) PARCIALES

Nos limitamos al castellano. Veremos que algunatasldlamadas/ersionesno pasan de ser
unas imitaciones o adaptaciones. Hemos creido o@mte incluirlas aqui para evitar posibles
equivocos. Los nombres de las tragedias los ofres¢ah como aparecen.

1. Hécuba tristefraducida por el maestro FERNAN PEREZ DE OLIVA, cloida hacia 1528,
tiene el mérito indudable de ser una de las prismegssiones de Euripides en lenguas romances. Se
publicé péstumamente en Cordoba, 1586. Reimpredaaemaso espafiol, Coleccién de poesias
escogidas de los mas célebres poetas castellasidgjda por JUAN JOSEPH LOPEZ DE
SEDANO, tomo VI, 251-311, Antonio de Sancha, Madiid72.

Es interesante la introduccién, pero es excesamadl traduccion a lo que no es otra cosa que
una adaptacion de notable libertad. Usa en excebd&aoro. Inventa mucho, omite otro tanto.
Prescinde de personajes, como Taltibio y la escleagorosa es elegante y cuidada, pero, como
decimos, no responde a una verdadera traduccidrnyesiro concepto actual.

2. Tragedias de Euripidegraduccion en prosa castellana por EDUARDO DE MIER,
Biblioteca de Dramaticos griegopublicada bajo la iniciativa y proteccion del Excredimo. José
Gutiérrez de la Vega, gobernador de Madrid, M.l €lB65.

Comprende una introduccion en la que se da unarnvlsstorico-critica sobre las tragedias de
Euripides. Sigue la traduccion Heécuba, Hipolito, Las Fenicias, Orestes, Alcestes Troyanas,
Hércules Furiosg/ Electra.No se menciona el texto seguido, ni las normassguen de guia, sino
gue se habla solamente de Euripides y su tiempdraldaiccion es un tanto libre. El castellano
suena bien, pero no faltan las omisiones y errd&gssu afan por hacer comprensible el texto no
duda el traductor en introducir frases que no tiem@guna correspondencia con el original. De
todas formas, para su época, puede considerarsgaghgcion decorosa. Presenta muchas notas,
especialmente de caracter historico.

3. Obras draméticas de Euripidegertidas del griego por EDUARDO MIER Y BARBERY,
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dentro de IaBiblioteca Clasicapnimeros CCXXIl y CCXXV, Madrid, 1909-1910. Segun AR

(ver el num. 8, pag. XXXIX), se trataria en esteocde una traduccion completa. No he podido
localizarla, pues falta de los archivos de la Bifgica Nacional. Tampoco esta en otras bibliotecas
importantes de Madrid y Barcelona.

4. Hécuba,estudio critico y version poética de LEOPOLDO LONGBuenos Aires, 1920.
En los endecasilabos en que esta escrita es dificilntrar un fiel reflejo del original. Contienaau
noticia biografica sobre Euripides y una resefigudebra. No merece la pena, pues es una vulgar
imitacion. El autor se interesa, sobre todo, parositenido ideol6égico: Hécuba triste, Hécuba ven-
gativa; Hécuba y el demagogo Ulises; la virgensaola(sic) y la mujer euripidea; etc.

5. EURIPIDES, Tragedias,México, 1921. Comprend®ledea, Hipolito, Las Troyanas, Las
Bacantes, Ifigenia en /tunde, Ifigenia en la Taayiglécuba tristeEmpieza con una nota preliminar
basada escuetamente en el manudlid®ria de la Literatura griegale A. Y M. CROISET. No se
menciona al traductor. En su prosa pesada y faseag@lo se vislumbran ecos lejanos del original.

6. EURIPIDES, Alcestis, Las Bacantes, El Ciclopeaduccion A. TOVAR, Madrid, 1944,
Como el propio traductor advierte, ha procuradoseorar algo del ritmo del original. El
procedimiento de la traduccién poética comportargsgos al forzar no poco la estructura de la
frase. TOVAR modificé luego, en algunos pasajeta traduccion, como veremos.

7. EURIPIDES,Las Feniciastraduccion, introduccion y notas de CLEMENTE HERNBA®
BALMORI, Universidad Nacional de Tucuman, 1946.

La traduccion se lee con gusto. Sigue con bastaieiédad el texto revisado de Murray. Es una
obra bilingte. Lleva un extenso prologo y un indleevocablos. También tiene abundantes notas.

8. EURIPIDES, Tragedias, Alcestis, Andromacdxto revisado y traducido por A. TOVAR,
Barcelona, 1955.

Es el primer volumen bilingle de Euripides publaah Espafa. Corresponde &aleccion
Hispanica de Autores griegos y latind3omienza con una introduccion sobre la vida y alwia
tragico, dedicando un apartado a la historia debtg otro a la bibliografia. Pocas modificaciones
recibe laAlcestismencionada en nium. 6. En cambio, es notable lad¢céah deAndrémacacon
una prosa mucho mas cuidada.

9. Medeade EURIPIDES, version representable de ALFREDO MARRIE, Madrid, 1955.
No es una traduccion, sino que pretende «acerbacgr asequibles al publico de habla castellana
las obras maestras del teatro clasico griego gdagn funcion... de la escena... sin que pierdan
ninguno de sus valores fundamentales». Para esoediel prologo, «hay... que suprimir los largos
relatos, alusiones religiosas, miticas, legendagesgraficas, histéricas, que no afecten a ladacci
principal, las digresiones corales...».

10. EURIPIDES,Dramas y Tragedias, Alcestes, Las Troyanas, Ifaemi la Taurica, Electra,
El Ciclope, version establecida a la vista de los textos mdsriaados, prélogo y notas por
FLORENCIO GRAU, Barcelona, 1956.

No explica el texto fundamental, ni sus normasrdéuccion. Hay no pocas incoherencias en la
transcripcion de nombres propios. Advertimos umaléacia excesiva a la parafrasis y a alargar
innecesariamente el texto. Tiene muy pocas notas.

11. Poetas dramaticos griegos, Esquilo, Sofocles, ey Aristéfanesseleccion, traduccion,
estudio preliminar y notas de JOSE DE LA CRUZ HERRE Barcelona, 1960. De Euripides
contieneMedeay Electra. Ambas precedidas por un argumento. Aflade abundatéegentos y
parafrasea en los Coros. En cambio, nos parecdaqtraduccion de los trimetros es bastante
correcta.
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12. EURIPIDES, Tragedias, Las Bacantes, Hécubexto revisado y traducido por A. TOVAR,
con la colaboracion, ddécubade RICARDO P. BINDA, Barcelona, 1960.

Es la misma coleccion mencionada en nim. 8. Siguda primera tragedia, la traduccién que
hemos mencionado en num. 6, aunque lima no pogareass. En la segunda, en cambio,
encontramos un estilo muy distinto. El orden delpas no es brusco y la prosa resulta mas fluida.
Hay algunas omisiones en la traduccion y, en géresanenos cuidada que laAledromaca.

13. ESQUILO. SOFOCLES. EURIPIDESragedias griegadraduccion, adaptaciéon y notas de
R. BALLESTER ESCALAS, 6.a ed., Barcelona, 1961.Heipides contienAndromaca, Alcestes,
Ifigenia en Aulide, Ifigenia en la Téaurica, El Giple, Hércules furiosdNo deja de sorprendernos lo
gue dice en el prologo: «en esta edicion hemosn@ado a la forma dialogada.. nos tomamos la
libertad de interpolar algunos elementos de acqigm aclaren el argumento de cada tragedia. A
pesar de todo, continuamos nuestra forma de skysfi@ texto original». Después de esta
declaracion de principios, lo que sucede realmestgue suprime los Coros y que tenemos que
poner un gran esfuerzo de nuestra parte para eacam poco del fondo y algo de la forma de
Euripides en esta llamada traduccion (?).

14. Teatro griego, EURIPIDES (ademéas ESQUILO, SOFOCLES y ARISTOFANES3estis,
Medea, Hipdlito, Hécuba, Las Troyanas, Ifigeniadaride, Ifigenia en Tauride, Las Bacantes, El
Ciclope,trad. FEDERICO BARAIBAR Y ZUMARRAGA, Madrid, 1962En Medea,al menos,
hemos encontrado que se trata de la misma tradudei®IER, a la que sigue al pie de la letra.

15. EURIPIDES (junto con ESQUILO y SOFOCLESJ)ragedias, Barcelona, 1963. De
Euripides encontramos los mismos titulos y el migaductor (?) que en num. 13.

16. Medeade EURIPIDES, version de ALFONSO SASTRE, para wiréepopular del siglo
XX, Madrid, 1963. No es una traduccién, sino «un@gta al dia en la medida en que ello sea
posible con destino a su representacion ante gsandlelicos». El adaptador nos dice lo que ha
hecho: «He tenido que servirme, por desgracia, at@y versiones de las que he llamado de
catedra». (Poco mas arriba nos dice que éstasstamsin la version rigurosa del texto.)

17. EURIPIDES, Hipolito. Las BacantesMadrid, 1964. Contiene la misma traduccion que
veremos en nums. 25 y 26. Se introducen element®sq estan en el original. Se eliminan con
demasiada frecuencia formas y giros poéticos. 8peda sintaxis en no pocas ocasiones. No es
ningun modelo de fidelidad al texto griego.

18. Medea(tambiénEdipo Reyde SOFOCLES), traduccion y prélogo de A. ESPINA dkith
1965. La traduccion es muy floja. El espafiol es rpagado en ocasiones. Rompe las figuras
artisticas y ofrece, en cambio, grandes parrafgmiiados. No es de fiar.

19. EURIPIDES, Hipolito, traduccion, prologo y notas de F. RODRIGUEZ ADRARQOS
Madrid, 1966. Posee un prologo muy interesanteeskabvida, obras y pensamiento del tragico. Es
una traduccion poética basada en versos de oneee nsiete y cinco silabas, con algunos breves
afadidos amétricos. El propio traductor advierte gaveces pone en dificultad al lector respecto al
modo de como hay que leer el texto...». Proculigelalidad y evita, sobre todo, los circunloquios
y parafrasis. Ha sido puesta en escena varias yperesl T. E. U. de la Facultad de Filosofia y
Letras de Madrid.

20. EURIPIDES, Medea, Ifigenia en Aulideen Teatro griego, Versiones representables de
teatro griego y latinoMadrid, Aguilar, 1966. Es la misma que vimos en n@mcon la adicion,
ahora, ddfigenia en AulideBaste con lo dicho entonces.

21. EURIPIDES, Las Fenicias,version de FLORENCIA GRAU, Barcelona, 1967. Es de |
misma autora y estilo que hemos adelantado en Hoim.

22. EURIPIDES, Tragedias, Medea. Bacantes. Ifigenia en Aultciguccion directa del griego,
estudio preliminar, notas y bibliografia por JULREALLI BONET, Barcelona, 1968. Se ajusta
bastante al original. Su prosa cuidada se lee goeda. Ha aparecido en la misma coleccion, en
edicion de lujo, en 1974.
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23. EURIPIDES, Alcestis. Medea. Electra. Hipdlitojersion directa del griego y notas de
ALBERTO MEDINA GONZALEZ, Madrid, 1970. Es una figtaduccion, aunque escrita algo
apresuradamente.

24. Medeade EURIPIDES, estudio, version y notas de MARIA @A GRIFFERO, Buenos
Aires, 1972. Nos ofrece una buena traduccion, aded# una notable introduccion sobre la
biografia, época, obra, fuentes y personajes. Tamtiene bibliografia.

25. EURIPIDES, Hipolito, Las Bacantegademas otras obras de ESQUILO y SOFOCLES),
trad. y notas de . ERRANDONEA, Barcelona, 1973tr&& de la misma traduccion comentada en
el nim. 17.

26. EURIPIDES, Hipolito. Las Bacantes(ademas otras de ESQUILO y SOFOCLES),
traduccion y notas de A. CRIADO, San Juan de PWReito, 1974. Es la misma traduccion que la
anterior y la del num. 17.
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BIBLIOGRAFIA

Siguiendo las normas de esta coleccidon mencionareespecialmente, el material bibliografico
gue hace referencia al contenido y a la obra dépiges desde el punto de vista literario. Para
mayor comodidad del lector, hemos creido conveaidividirlo en apartados: 1) Textos y Iéxico;
2) Aspectos generales; 3) Contenido, técnica dieaétinfluencia; 4) Repertorios bibliograficos.

Como la Introduccion ha sido dividida en varios reguos, en los que no faltan las notas
bibliograficas, hemos procurado, como norma genewtepetir lo alli mencionado, salvo que sea
fundamental o se trate de contribuciones hispani€deecemos, por tanto, una bibliografia
selectiva. En los «Textos», nombramos los mas ddessy completos, y, asimismo, los que
ofrecen un gran interés. Dado que cada tragedia llaa bibliografia elemental, nos hemos sentido
excusados de mentar aqui las ediciones o los@sconsagrados a cada tragedia en particular. En
los «Aspectos generales», hay que sobreentendedeuwilgides», y no de la tragedia griega en su
conjunto, ni, menos todavia, del problema de Igitd Precisamente, en las obras generales que
hemos juzgado imprescindibles puede encontrarsedabte bibliografia sobre estos temas. En
cuanto al «Contenido, técnica dramatica e influemcanotamos solo lo mas destacado, resaltando,
como siempre, las aportaciones hispanicas. Algo oummpleta es la parte dedicada a los
«Repertorios bibliograficos», mediante los cuatpsen lo desee, puede obtener mas datos sobre
problemas de lengua, transmision, critica textital,

TEXTOS Y LEXICO
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Euripides Tragoediad;lll, editadas por A. NAUCK, 3.a ed., Leipzig, 186871.
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GOOSSENS, F. JOUAN, Paris, 1923... (Varias reinpasciales. Solo falta por edit#figenia en Aulidey
Reso.)
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— Trageédies, Alcestis, Estudi preliminar, text i traduccié de J. ALSINBareelona, 1966.
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EL CICLOPE
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http://www.theoi.com/Text/EuripidesCyclops.html
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Textos griegos:
www.greektexts.com/librariguripides/Cyclopsendg/index.html
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text.jsp?docsties:text:1999.01.0093

INTRODUCCION

Es muy dificil datar con precisién el drama sabifid Ciclope,Unico testimonio integro que se
nos ha conservado del género. Segun unos critecadyra es un producto juvenil del poeta; hay
otros, sin embargo, que piensan que es una confposle madurez o tardia, basdndose en una
serie de razones de estilo y de estructura, comscesimultaneo de tres actores.

El drama satirico. — Elflrama satirico es una pieza teatral de caractdvdeg alegre, cuya
caracteristica fundamental reside en el hecho desfjCoro estd compuesto por Séatiros o Silenos.
Por los testimonios literarios y, especialmente,la® figuras de los vasos griegos podemos ver que
un Sétiro o un Sileno es una figura humana corosaagimalescos. En ocasiones, la parte inferior
del cuerpo es como la de un caballo, otras vecespessentado como un macho cabrio. En ambos
casos, su cola es muy larga y caballuna, y el nmenabil, siempre en posicidn erecta, es de
proporciones sobrehumanas. Otra caracteristica seelel pelo encrespado y la barba muy negra.
Originariamente estos seres eran divinidades datiaraleza, a las que los antiguos atribuian la
propiedad de excitar la fertilidad del suelo. Ptw, ese les representaba danzando y gesticulando al
son de la flauta por valles y montafias. Con paktdri cuando en Grecia irrumpié el culto
orgiastico de Dioniso, estas criaturas fueron datas al cortejo festivo del dios.

El drama satirico nacié probablemente de una aciaptale un primitivo canto lirico (komos)
entonado por Satiros a los esquemas de la tragéd& que poseia ya una estructura plenamente
desarrollada, con su prélogo, sus estasimos y@aedios. La fecha en que esta composicion se
incluyé en los certamenes teatrales de Dioniso comanta pieza de la tetralogia debié de ser hacia
el afio 500 a. C., como unico elemento estrictameéiot@isiaco del drama atico. El mito heroico
constituye la tematica del drama satirico, al igys acontecia en la tragedia, si bien cargando el
énfasis en los aspectos burlescos y humoristicda tiyyenda. El introductor en Atenas de este
género fue Pratinas de Fliunte, autor, al paret®82 composiciones de este género, del que solo
El Ciclopese nos ha transmitido intacto y buena partdctieeutaio Los Satiros cazadorede
Sofocles.

La leyenda. —EI mito del héroe inteligente, en este caso Odigee, recurriendo a la agudeza y
al engafio, logra derrotar a un ser muy superiduerza, como el Ciclope, era muy corriente en el
acervo mitico de los paises primitivos. El temeetibdel drama de Euripides arranca del famoso
pasaje de laDdisea(lX 105-505), en el que se narran las peripecia®dseo para derrotar al
terrible gigante. Otro precedente lo constituyeli@m el himno homérico tituladDioniso o Los



Euripides Tragedias | - EIl ciclope 4

Ladronesy en laTeogonighesiodica (139) se nos habla de tres Ciclopesngastmon un solo ojo,
Brontes, Estéropes y Arges, hijos de Urano y Gambién se ocuparon de esta leyenda Aristias,
hijo de Pratinas, Cratino que compusoQuiiseoy el poetasiciliano Epicarmo que escribié una obra
tituladaCiclope.

Resulta evidente a primera vista que Euripidesasgpbyado, para llevar a cabo su recreacion de
tan conocidas aventuras, en el episodio homérieenyalgunos aspectos, en el himno homérico
antes aludido; mas, como era de esperar, la nistnackira dramatica impuso al tragico una serie
de innovaciones respecto al relato d®Hisea.El tiempo dedicado a la accion se reduce a unas
pocas horas y no se desarrolla, como en Homeranamoche y dos dias. El encuentro entre el
gigante Polifemo y Odiseo tiene lugar delante daukva, mientras que, enQaliseael héroe entra
en la cueva con la intencion de aprovisionarsd ypéhallar en ella al Ciclope, espera hasta que
llegue. Una elemental exigencia teatral condiciehacomportamiento de Polifemo contra los
griegos, ante las acusaciones que Sileno diriggac@hos. Mientras en I@diseael gigante da
buena cuenta de dos griegos nada mas enterarses darfos que les imputa Sileno, en el drama
satirico reacciona recurriendo a las palabras, ceraddgico esperar. En el episodio homérico el
Ciclope cierra el acceso a la cueva con una engroge en la version teatral euripidea la entrada de
la gruta tiene que estar despejada, a fin de ghérek tenga la posibilidad de entrar en ella iy,sal
para narrar los horrores que el monstruo esta demaet con sus compafieros. Los Ciclopes,
ademas, no son presentados, al igual que en &b retanérico, como simples pastores, sino
también como antropéfagos. Polifemo no se alimséta de la leche de sus rebafios, sino que se
dedica también a cazar animales salvajes.

Valoracion de la obra. —EI propoésito que perseguia el drama satirico er@ertemente,
provocar la risa del auditorio, presentando enresdemas que se prestaban a un tratamiento
festivo. Para conseguirlo, el poeta contaba comolaboracion del Coro de Satiros, siempre
dispuesto a la chanza, al doble sentido, a la leuiheluso a la expresion obscena, dirigido por un
Sileno embustero, muy dado a la bebida y a loepéacdel amor. Pero las figuras mas interesantes
de esta obra son Odiseo y el gigante Polifemocteiaadas con mucha precision y adaptadas, en
su forma de actuar y en su léxico, a las circumsancontemporaneas, lo cual contribuiria, en
medida no exigua, a acrecentar la diversion deligmibOdiseo es presentado por el poeta con su
astucia peculiar y con una cierta dignidad hergiga contrasta con la constante actitud engafosa
de SILENO. Pero el mayor grado de comicidad radit#a figura de Polifemo, menos fiero que el
de los poemas homéricos y hasta con un ciertdangués, conocedor de las leyes de hospitalidad,
aunqgue no las cumpla, y al dia en los relatos coieges a la guerra de Troya. Ver en escena a
este gigantén hecho un pelele por efectos delptioeocaria las carcajadas de los espectadores.

Digamos, por ultimo, después de estas escuetaslilas sobre los personajes, que, a juzgar por
El Ciclope,el drama satirico era algo mas que pura divergarel, del mismo modo que en la
tragedia, se debaten temas de actualidad, de admt#nsofico y moral. Es claro que, a lo largo de
toda la obra, se filosofa, usando incluso la regrilel momento, sobre dos modos de vida
totalmente contrapuestos. El Ciclope represemt@éanatural y sencilla, en la que la costumbre y
las leyes no cuentan en absoluto. Odiseo es laremén de un ideal de vida dominado por la
razon, la convencion y la ley, es decir, el idealadcomunidad ateniense. Cualquier espectador del
siglo V descubriria eftl Ciclope,a cada paso, ecos de las enconadas polémicas dwdesas
ramas de la ilustracion sofistica. Después de aealaarepresentacion, los atenienses, tan amantes
de la disputa, defenderian con abundancia de argomeus respectivas ideas: unos ensalzarian el
equilibrado ideal racionalista de Protagoras, queoaiza la naturaleza y la convencion; otros, por
el contrario, los de ideas mas radicales, defeadédai supremacia de la forma de vida que sigue los
designios marcados por la naturaleza, en la cualylague protege a los débiles, no puede hallar
cabida. Por fortuna, el espectador de la Atenassiged V,aunque en ciertas ocasiones fuera al
teatro a pasarlo bien, parece que era mas inqguetel espectador medio de hoy que asiste a una
representacion divertida e intrascendente.
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Estructura de la obra. —Un drama satirico, igual que una tragedia griegasta de partes
dialogadas llamadas Episodios y partes eminententigicbs, especialmente los Estasimos o cantos
liricos entonados por el Coro (con intervenciérségica, a veces, de los personajes), formados por
Estrofas y Antistrofas en perfecta responsion.dEh&mo se cierra, por lo general, con un Epodo, a
modo de conclusion con estructura métrica indegenel EIKommdsgue aparece sobre todo en la
tragedia, es un dialogo lirico de caracter trenées decir, triste. La primera aparicion del Cemo
escena se llama Parodo. La obra suele abrirses swiw en Euripides, con un Prélogo de caracter
informativo y se cierra con un Exodo, que presehtiesenlace de la trama.

PROLOGO (1-40). Recitado por Sileno.

PARODO (41-81). Cantada por el Coro de Satiros.

EPISODIO 1’ (82-335). Consta de cinco escenas entre SilenoGom, Odiseo, Sileno vy el
Coro; Odiseo y el Coro; Sileno, Odiseo y el Corigl@pe, Odiseo, Sileno y Coro.

ESTASIMO 1.° (356-374). El Coro, aterrorizado, psia contra el modo de proceder de su
amo, el Ciclope.

EPISODIO Z.(375-482). Dialogo entre Odiseo y el Coro.

ESTASIMO 2. (483-518). La primera parte cantada por el Casedgunda, por el Coro vy el
Ciclope.

EPISODIO 3. (519-607). Didlogo entre Odiseo, El Ciclope y SN Diélogo entre Odiseo y
el Coro.

ESTASIMO 3. (608-623). El Coro entona un canto de alegrisspduturo regreso a la patria.

EPISODIO 4.(624-655). Escena entre Odiseo y el Coro.

ESTASIMO 4. (656-662). EI Coro acompafia con su canto la acgitnse esta desarrollando
dentro de la cueva.

EXODO (663-709). Escena entre el Corifeo, el Cielggdiseo.
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El texto griego esta tomado de:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text.jsp?docsetes:text:1999.01.0093
Euripides. Euripides, with an English translatiog David Kovacs. Cambridge. Harvard

University Press. forthcoming. The Annenberg CP&#ut provided support for entering this text.

Por razones obvias entre el texto griego seguiddnaduccion espafiola existen divergencias de
version al tratarse de lecturas diferentes. [Netaedcaneador]

ARGUMENTO

Odiseo, zarpando desde llién, fue arrojado eni&j@h donde vivia Polifemo. Alli encontré a los
Satiros sometidos a esclavitud, les dio vino ylest punto de recibir de ellos corderos y leche.
Presentandose de improviso Polifemo, pregunta Ugacae que se lleven sus bienes. Y Sileno
afirma que habia sorprendido al extranjero cuaogd@s$taba robando.

PERSONAJES
T1IANvog SILENO.
Xopdg CORO de Satiros.
"0dvooeng ODISEO
KOk AW CICLOPE.

Z1IANvég

Q Bpdute, d1x o€ pupiovg Exw ndvoug

VOV XAOT v 1Pr tovpov e0cbéver dépag:
Tp&OTOV UeV NVIK’ Eupavig “Hpag Vo
NOU@ag Opelag EKATWOV QIXOL TPOPOUG:
€meld’ 0T augl ynyevii paxnv dopog 5
€vO£€10¢ 0 odi mapaocmioThg PePwg
"Eykéladov itéav €¢ péonv Bevav dopl
Ektelva —1pép 10w, To0T 1dwv dvap Aéyw;
o0 ua A, €mel kal okON €81 Bakyiw.

Kol vOv €kelvwv ueilov’ EEavtA® tévov. 10
énel yap “Hpa oot yévog TuponViKov

Anotdv Endpoev, wg 6dNOeing pakpav,
<€yw> TUOOUEVOG GUV TEKVOLGL VAUGTOAD
0€0ev kata {ATnotv. év mpvpvn & dxpy
a0tog BePwe nBBuvov duefpeg d6pv, 15
Taideg &' <€m'> €peTHOIG fiuevol YAaUKNV GAa
poBiotol Aevkaivovteg €Crjtovv ¢, dva,

non 0¢ MaAfag mAnoiov merAevkdtag
ATNALWTNG AVepog unvevoag dopl

e&éPadev nuag tvd £g Altvalav nétpav, 20
v’ ol pov®meg tovtiov maideg Ood
KUkAwmeg 0ikod¢ &vtp’ €pnu’ avépoktovol.
TOUTWV £VOG AN@OEvTeg Eouey €v ddpo1g
SoAot: kahoDot § abtov @ Aatpebopey
IToAV@nuUov: avti § ebiwv Pakxevpdtwy 25
nolpvag KUkAwTog avosiov motpaivouey.

SILENO. — Oh Bromid, por tu culpa tengaue
soportar penas sin cuento ahora y, cuando, en mi
juventud, mi cuerpo estaba lleno de vigor. La
primera vez fue cuando, enloquecido tu por Hera,
te fuiste abandonando a las Ninfas de los montes,
tus nodrizas Luego, [5] en el combate contra los
hijos de la Tierrj cuando, estando a tu diestra
armado con mi escudo, maté a Encélado
golpeandole en mitad del escudo con mi lanza.
Bueno, vamos a ver, ¢no estaré sofiando lo que
digo? No, por Zeus, pues estoy seguro de que
mostré sus despojos a Baco. Y ahora tengo que
apurar ungd10] pena mayor que aquéllas, pues, al
enterarme yo de que Hera lanzé contra ti a la masa
de los piratas tirrénicopara que fueras vendido
lejos, me eché a la mar con mis hijos en tu
basqueda. Y en el extremo d&5] la popa,
tomando yo mismo el bien ajustado timodn, lo
dirigia derecho, y mis hijos, sentados a los remos,
blanqueando el glauco mar con el batir de los
mismos, iban en tu busca, sefior. Pero cuando
navegabamos ya cerca de MJehviento solano,
soplando sobre ¢P0] casco de la nave, nos arrojo
sobre esta roca del Etna, donde los Ciclopes
homicidas, de un solo ojo, hijos del dios del mar,
habitan en cuevas solitarias. Apresados por uno de
ellos, vivimos como esclavos en Eib] casa. Al
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gue servimos le llaman Polifemo y, en lugar de
entonar los gritos baquicos, apacentamos los
rebanos del impio Ciclope. Por ello, mis hijos, en
las cimas de las colinas, guardan los rebafios, pues
son joévenes, mientras que yo, permaneciendo en
casa, tengo 1&§80] orden de llenar los abrevaderos

y de barrer estas paredes y de servir al impio
Ciclope sus comidas impias. Y ahora, es lo que se
me ha ordenado, tengo que barrer la casa con este
rastrillo de hierro, para acogg¢B5] a mi amo
ausente, al Ciclope y también a sus rebafios en una
casa limpia. Pero he aqui que veo a mis hijos que
conducen los rebafios a casa. ¢Qué es eso? ¢E
momento ahora para vosotros de hacer sonar el
suelo al son de danzas, como cuando,
acompaniando a Baco en su festivo cortejo, os
dirigiais a la casa dglO] Altea, moviéndoos con
voluptuosidad a los acordes de los cantos de
vuestras liras?

Aparece en escena un coro de sétiros, precedidos
por unflautista y conduciendo un rebafio.

CORO Estrofa 1.2

(A un macho cabrio que se escapePor donde,
nacido de un padre y de una madre de buena raza,
por dénde intentas llegar a las rocas? ¢ Es que no
tienes aqui suave brisa al abrigo del viento y past
herboso[45] y agua impetuosa de los rios, que
reposa en los abrevaderos, cerca de la cueva? ¢No
oyes los balidos de los corderillos?

Efimnio

Psitt..”. ¢ No quieres venir aqui? ¢,No quieres pacer
aqui en la colina humeda por el roc[60@] Ohe, en
seguida so te arrojaré una piedra. Adelante,
adelante, el de los cuernos, hacia el guardian del
establo del rustico pastor Ciclope

Antistrofa 1.2

(A una oveja.)Afloja tus ubres hinchadas, acoge a
[55] sus pezones a los corderillos que tienes
abandonados en los establos. Te echan de menos
los balidos de los pequefios dormidos durante el
dia. ¢ Cuando regresard60] al establo, dentro de

las rocas del Etna, abandonando los herbosos
pastosqEfimnio repetido...]
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Epodo

Aqui no estd Bromio, ni los coros, ni las Bacantes,
[65] portadoras de tirsos ni el fragor de los
tambores junto a las fuentes de abundantes aguas,
ni las gotas brillantes del vino. Ni en Nisa, entre
las Ninfas, enton¢70] el canto de Yaco, Yaten
honor de Afroditd’, en cuya persecucién volaba
con las Bacantes de blancos pies. jOh amigo, oh
guerido Baco! (A dbénde te encamindgs]
solitario agitando tu rubia cabellera? Yo ahora, tu
servidor, estoy a sueldo del Ciclope de un solp ojo
[80] yendo de un lado para otro como un esclavo,
con esta miserable tunica de macho cabrio,
apartado de tu amistad.

SILENO. iCallad, hijos, ordenad a los
servidores que reunan el rebafio en la cueva con el
techo de roca!

CORIFEO. — Entrad. Pero ¢a qué viene esa prisa,
padre?[85]

SILENO. — Estoy viendo junto a la playa el casco
de una nave griega y a los sefiores del temee
avanzan, al mando de un capitan, hacia esta cueva.
En torno a sus cuellos llevan vasos vacios, pues
tienen necesidad de comida, y jarros para el agua.
iDesdichados extranjero®0] ¢ Quiénes seran? No
saben qué clase de hombre es nuestro amo
Polifemo, para haberse atrevido a poner el pie en
esta morada hostil al huésped y haber llegado, para
su desgracia, a la mandibula antropéfaga del
Ciclope. Mas tranquilizaos, para que nos podamos
enterar[95] de donde vienen a esta roca siciliana
del Etna.

ODISEO. — Extranjeros, ¢ podriais indicarme de
dénde sacar agua corriente, remedio de nuestra sed
y si alguno quiere vender provisiones a marineros
gue estan necesitados? ¢Qué es lo que veo? Me
parece que hemos caido en la ciudad de Bromio;
estoy viendo aquil00] junto a la cueva un grupo

de Satiros. Empiezo por saludar al mas anciano.
SILENO. — Te saludo, extranjero, dinos quién
eres y cual es tu patria.

ODISEO. — Odiseo de Itaca, sefior de la tierra de
los Cefalenio¥.
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SILENO. — Te conozco, crotalo penetrante,
progenie de Sisifd.

ODISEO. — Ese soy yo, pero deja de injuriarme.
[105] SILENO. — ¢De dénde has zarpado para
llegar hasta aqui, a Sicilia?

ODISEO. — De llién y de las fatigas de Troya.
SILENO. — ¢Como? ¢Es que no conocias el
camino hacia tu patria?

ODISEO. — Las tempestades me arrastraron aqui
a la fuerza.

SILENO. — jOh, td has apurado la misma
desventurgl10] que yo!
ODISEO. — ¢Es que también tu fuiste arrojado

aqui a la fuerza?
SILENO. — Cuando perseguia a los ladrones que
habian robado a Bromio.

ODISEO. — ¢Qué lugar es éste y quiénes lo
habitan?

SILENO. — El Etna, la altura mas elevada de
Sicilia. [115]

ODISEO. — ¢Donde estan los muros y las torres
de la ciudad?

SILENO. — En ninguna parte. Estos promontorios
carecen de hombres, extranjero.

ODISEO. — ¢Y quiénes ocupan el pais? ¢Acaso
solo las fieras?

SILENO. — Los Ciclopes, que habitan cuevas en
lugar de casas.

ODISEO. — ¢A quién obedecen? ¢O tienen un
estado democratico?

[120] SILENO. — Son némadas. Nadie obedece a
nadie en nada.

ODISEO. — ¢ Siembran —¢ 0 de qué viven?— la
espiga de Deméter?

SILENO. — De la leche, del queso y de la carne de
los rebafios.

ODISEO. — ¢Beben la bebida de Bromio, hecha
con los jugos de la vid?

SILENO. — En absoluto. Por ello habitan un pais
sin danzas.

[125] ODISEO. — ¢ Son hospitalarios y piadosos
con los extranjeros?

SILENO. — Afirman que los extranjeros poseen
las carnes mas delicadas.

ODISEO. — ¢, Qué dices? ¢ Se deleitan con comida
de ser humano muerto?

SILENO. — Ninguno ha venido aqui que no haya
sido sacrificado.
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ODISEO. — (Y donde esta él, el Ciclope? ¢Dentro
de la morada?

[130] SILENO. — Esta fuera, junto al Etna,
rastreando las fieras con sus perros.

ODISEO. — ¢Sabes tu qué vas a hacer para
ayudarnos a salir de esta tierra?

SILENO. — No lo sé, Odiseo, pero por ti hariamos
todo.

ODISEO. — Véndenos pan, carecemos de él.
SILENO. — No hay, como te dije, otra cosa que
no sea carne.

[135] ODISEO. — Ella también es un dulce
remedio contra el hambre.

SILENO. — También hay queso cuajado y leche
de vaca.

ODISEO. — Traedlo, pues para las compras se
necesita luz.

SILENO. — (Y cuanto oro daras a cambio? Dime.
ODISEO. — Oro no, sino la bebida de Dioniso que
llevo conmigo.

[140] SILENO. — jQué palabra queridisima
acabas de pronunciar!jCon el tiempo que hace que
careciamos de ellal

ODISEO. — Es mas, Maron, hijo del dios, nos ha
regalado la bebida

SILENO. — ¢Al que yo una vez crié entre mis
brazos?

ODISEO. — ElI hijo de Baco, para que lo

comprendas con mas claridad.

SILENO. — ¢Esta en el puente de la nave o lo

llevas contigo?

[145] ODISEO. — He aqui el odre que lo contiene,
como puedes ver, anciano.

SILENO. — Ese no sirve ni para llenarme la
mandibula.

ODISEO. — Si. La bebida es doble de lo que
podria derramar el odre

SILENO. — Aludes a una fuente bella y agradable
para mi.

ODISEO. — ¢Quieres que te haga degustar
primero el vino puro’.
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[150] SILENO. — Esta bien, pues la degustacion
invita a la compra.

ODISEO. — Por ello traigo también una copa con
el odre.

SILENO. — jVamos, déjalo caer con ruido, para
gue, al beber, recuerde su rumor!

ODISEO. —(Llena la copa.)Ahi tienes.

SILENO. — jAh, ah, qué hermoso olor tiene!
ODISEO. — ¢ Es que ves el olor?

SILENO. — No, por Zeus, pero lo olfateo.

[155] ODISEO. — Pruébalo ya, para que no lo
elogies solo de palabra.

SILENO.— (Apurando la copajOh, oh, Baco me
invita a bailar, lalara, lalara!

ODISEO. — ¢Ha atravesado bien tu garganta
haciendo gluglu?

SILENO. — Si, hasta el extremo de que me llego
hasta la punta de las ufas.

[160] ODISEO. — Ademas de esto, te daremos
también monedas.

SILENO. — Basta con que deshinches el odre.
Deja el oro.

ODISEO. — Traed, pues, los quesos o los
corderos.

SILENO. — Lo haré, sin preocuparme mucho de
mis [165] amos, pues me volveria loco de contento
con apurar una sola copa, dandote a cambio los
rebafios de todos los Ciclopes, y poder lanzarme al
mar desde la roca de Léuchtieina vez que me
hubiese emborrachado y distendido mis péarpados.
Bien loco esta quien no se alegra bebiendo, cuando
entonces es posible que égtemciendo un gesto
obscenoke empine y acaricigt 70] un pecho y un
prado dispuesto a ser palpado con ambas manos, Y
es posible la danza y el olvido de los males. Pues,
iqué! ¢ No me voy a comprar yo semejante bebida,
mandando al diablo a este Ciclope estupido y a su
0jo en el centro de la frentéEntra en la gruta a

por las provisiones.)

[175] CORIFEO. — Escucha, Odiseo, queremos
charlar un rato contigo.

ODISEO. — Claro, hombre, dirigios a mi como
amigos a un amigo.

CORIFEO. — ¢Habéis tomado en vuestras manos
Troya y Helena?

ODISEO. — Si, y saqueamos toda la casa de
Priamo.
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CORIFEO. — Y después de haberos apoderado de
la muchacha, ¢ no la habéis agujereado todos, uno &
uno, [180] ya que le gusta andar cambiando de
esposo? A esa traidora que, al ver el par de
calzones variopintos alrededor de sus piernas y el
collar de oro que llevaba en medio del cif8llo
perdio la cabeza, abandonand®5] a Menelao,

ese hombrecito excelente. jNunca deberia haber
nacido en lugar alguno la raza de las mujeres —si
no son para mi solo, claro—!

SILENO. — (Saliendo de la cueva con las provisio-
nes.) Aqui tenéis vosotros el alimento de los
pastores, sefior Odiseo, sustento formado por
corderos que balan y abundantes quesos de leche
cuajada. Llevaoslo y alejad$90] lo mas rapido
posible de la cueva, después de darme a cambio el
jugo del racimo baquico(Mirando hacia la
entrada de la cuevajpAy de mi, he aqui que viene

el Ciclope! ¢ Qué hacemos?

ODISEO. — Estamos perdidos, anciano. ¢Donde
debemos huir?

[195] SILENO. — Al interior de esta cueva, en la
gue podréis ocultaros.

ODISEO. — Lo que aconsejas es terrible: es caer
en sus redes.

SILENO. — No lo es. En la cueva hay muchos
escondites.
ODISEO. — No nos esconderemos, pues Troya

tendria que gemir mucho, si huyésemos ante un
solo hombre. jYo, que he afrontado muchas veces
a una innumerarabl@00] multitud de frigios con

mi escudo! Si hay que morir, moriremos con
nobleza o, vivos, conservaremos nuestra gloria
pasada.

Aparece el Ciclope que sorprende a los Satiros
saltando en torno al odre.

CICLOPE. — (A los Satiros.)jAlto, apartaos!

¢ Qué es esto? ¢ Qué significa este jolgorio? ¢Qué
quieren decif205] estas danzas baquicas? Dioniso
no esta aqui, ni los crotalos de bronce, ni lopegl

de los timbales. (Como estan en la cueva mis
corderitos recién nacidos? ¢Estan bajo las ubres y
se apresuran bajo los costados de sus madres”
¢ Estan repletos los cestos de junco de qizsy

de leche fresca? ¢Qué decis? ¢Qué respondéis’
Alguno de vosotros derramara lagrimas en seguida
a golpes de este baston. jMirad hacia arriba y no
hacia abajo!



Euripides Tragedias

Xopdg

1d00: pdG adTOV TOV Al AVAKEKVPAUEV

T T dotpa, Kal Tov Qpiwva dépkopat.

KoxAwy

&p1oTéV €0TIV €D TAPECKEVAGHEVOV;

Xopdg

Tapeotiv. 0 PapuyE evTpenrg Eotw pdvov. 215
KOokAwy

1 kod ydAaktdg elot kpatiipeg mAéw;

Xopdg

WoT éKmielV YE ¢, v B€ANG, 6Aov mibov.

KOkAwy

unAetov fj Péerov A peptyuévov;

Xopdg

Ov av O€Ang o0: pn 'He kataming pévov.

KoxAwy

NK1oT: Emel Y av v péon tf) yaotépt 220
d®VTeG dmoAécait’ &v OO TOV OXNUATWV.

€a: Tiv’ OxAov OV O0p& mpOg avAiog;

Anotai tiveg katéoxov i KAOTEG X0V,

0p® Y€ o1 T006d Apvag €€ AVTPWV EUOV
OTPENTAIG AVYOL0l OOUX CUUTETAEYHEVOUG, 225
TEVXN TE TUPQWV GUUULYT] YEPOVTA TE

TANYAiG p€twnov QaAakpov £Ewdnkota.

Z1IAnvdg

OUOL, TUPEGOW CUYKEKOUUEVOG TAAXG.

KoxAwy

Umo t00; Tig £G 60V KPAT EMUKTEVOEYV, YEPOV;
Z1IAnvég

0o TOVIE, KOkAwY, 6T1 T ¢ 00K elwv @épetv. 230
KUokAwy

o0k foav 8vta Bedv e kai Bedv &mo;
Z1IANvég

E\eyov ey tad”: ol & épdpouv Ta XpriHata,
Kal TOV Te TUPOV OUK €WMVTOG ooV

ToUG T Gpvag é€epopodvto: drjoavteg O¢ o
KAQW® TPITAXEL KATA TOV OPOAAUOV Uécov
T omAayyV’ épaockov é€aunoecbat Pig,
udotiyi T €0 10 v@tov dmoréPerv oé0ev,
KATerta oLVONoaVTEG £¢ OAdWALX

TG vaog uPaldvteg amodwoety Tivi
TETpoug HoxAevewy, i '¢ HUAOVa KataPadeiv. 240
KOokAwy

dANOeg; oUkovv Komidag W¢ TAX10T 1WV

Or&erc paxalpag kal uéyav @dakelov EOAWV
emOEelg AVAYPELG; WG 0PAYEVTEG AVTIKA
ANoovet vidLV TV €unv ar’ dvOpakog
Oepurv d1ddvteg daita Td Kpeavouw,
T & €k AéPntog £@Ba kal teTnkdTa.
WG EKTAEWG Ye da1Td¢ el dOpecKkHoL:
dA1g Aedvtwy €oti pot Bovwuévw

235

245

51

- EI ciclope
CORIFEO. — Estad bien. A Zeus en persona
levantamos nuestras cabezas; distingo los astros y
Oridn.

CICLOPE. — (Esta perfectamente preparado el
desayuno?

[215] CORIFEO. — Lo esta. Solo falta que tu
garganta esté dispuesta.

CICLOPE. — ¢ También estan repletas de leche las
crateras?

CORIFEO. — Hasta el punto de que puedes
apurar, si quieres, una jarra entera.

CICLOPE. — ¢ De cordero, de vaca, 0 una mezcla
de ambos?

CORIFEO. — De lo que quieras, con tal que no me
engullas a mi.

CICLOPE. — Pierde cuidado, puesto que, Si
saltaraig220] vosotros en medio de mi estomago,
pereceria a causa de vuestras danzas. jEh!, ¢quiér
es esa multitud que veo junto a los establos? ¢Han
ocupado el pais piratas o ladrones? Sean lo que
sean, veo a mis corderos fuera de la cueva, atados
SUS cuerpos con juncos retorcidoR25] v,
entremedias, cestos de quesos, y al viejo, con su
cabeza calva, completamente hinchada a g@lpes
SILENO. — jAy de mi, siento fiebre, roto como
estoy por los golpes, desdichado!

CICLOPE. — ¢Por causa de quién? ¢Quién se
entrend con tu cabeza para el pugilato, anciano?
SILENO. — Por culpa de éstdsefialando a los
griegos), [230] Ciclope, porque trataba de
impedirles que te despojaran de lo tuyo.

CICLOPE. — ¢No sabian que yo soy un dios y
descendiente de dioses?

SILENO. — Yo se lo estaba diciendo, pero ellos se
llevaban tus bienes y, aunque yo me oponia, se
comian el queso y sacaban fuera los corderos. Y
andaban diciendo que te atarian con un collar de
tres brazog235] y, delante de tu ojo central, te
sacarian las entrafias a la fuerza y con un latigo
molerian a golpes tu espalda y, luego, atandote a
los bancos de la nave[340] cargandote en ella, te
venderian a alguno, para levantar piedras con una
palanca o arrojarte a un molino.

CICLOPE. — ¢De veras? ¢Quieres ir lo mas
rapido que puedas a afilar los cuchillos de
carnicero y, apilando un gran haz de lefa,
prenderla fuego? Pues ellos, degollados al instante
me proporcionaran a mi[245] separando las
carnes de las brasas, una comida caliente. El resto
lo haré cocer en un caldero y se quedara muy
tierno, pues ya estoy harto de comida de los
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montes; bastantes banquetes me he dado ya de
leones y de ciervos, y hace mucho tiempo que no
pruebo carne humana.

[250] SILENO. — Las novedades, después de las
cosas habituales, sefior, causan mayor agrado. Es
evidente que, desde hace mucho tiempo, no habian
llegado a tus cuevas otros extranjeros.

ODISEO. — Ciclope, escucha también, a tu vez, a
los [255] extranjeros. Nosotros, necesitando
comprar comida, nos hemos acercado a tu cueva,
después de haber abandonado la nave. Los
corderos que ves nos los estaba vendiendo ése pol
un vaso de vino y, después de haber probado la
bebida, nos los entregaba, conformes ambas partes
y sin mediar violencia alguna. Nadia60] de lo

gue ése afirma tiene sentido, pues que fue sor-
prendido vendiendo, a escondidas tuyas, lo que te

pertenece.

SILENO. — ¢Yo? jAsi te murieras de mala
manera!

ODISEO. — Si miento.

SILENO. — (Lanzandose a las rodillas del
Ciclope.

iPor Posidon que te engendrd, Ciclope, por el gran
Triton y por Nereo, por Calipso y por las hijas de
[265] Nered?, por las olas sagradas y por toda la
raza de los peces, te lo juro, oh Ciclopito, el mas
hermoso, amito mio, te juro que yo no pretendia
vender tus bienes; si no, jque mueran de mala
manera mis hijos, a los que quiero tanto!

CORIFEO. — jAplicate a ti esa suplica! Yo te he
[270] visto con mis propios ojos vendiéndoles las
provisiones. jQue muera mi padre si miento en lo
gue digo! Pero no eches la culpa a los extranjeros.
CICLOPE. — jMentis! Yo tengo més confianza en
éste que en Radamaftjy digo que es mas justo.
Sin[275] embargo, deseo interrogarles. ¢De donde
venis navegando, extranjeros? ¢De qué pais sois”
¢, Qué ciudad os cri6?

ODISEO. — Somos naturales de Itaca y venimos
de llion, después de haber destruido la ciudad,
impulsados hasta tu tierra por los vientos del mar,
Ciclope.

CICLOPE. — ¢Sois vosotros los que o0s
encaminasteif280] a la ciudad de llion, cercana al
Escamandrd, para castigarla por el rapto de la
malvadisima Helena?

ODISEO. — Precisamente esos que han apurado
ese esfuerzo terrible.

CICLOPE. — jExpedicién vergonzosa! jMira que
haber zarpado vosotros por causa de una sola mujer
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hasta la tierra de los frigios!

ODISEO. — Fue obra de un dios, no hay que echar
[285] la culpa a ningan mortal. (Ermctitud
suplicante.)Nosotros, oh noble hijo del dios del
mar, te suplicamos y te hablamos con franqueza,
ino oses matar a quienes han venido a tu cueva
como amigos ni hacer de ellos impia comida para
tus mandibulas! Nosotros, quf90] hemos
defendido las sedes de los templos en las pro-
fundidades de Grecia, sefor, para que tu padre los
conserv®. Intacto permanece el puerto santo de
Ténaré® y los promontorios ocultos del cabo
Malea, y salva esta la roca de las minas de pkata d
la divina[295] Atenea en Sunio y los refugios de
Geresté’. No hemos entregado la Hélade a los
frigios verglenza absurdal— Tu también
participas de estos beneficios, pues habitas en las
profundidades de la tierra griega, al pie del tna

la roca que destila fueggAnte un gesto del
Ciclope rechazando estos argumentdsxjste la
costumbre entre los mortales, si no admites mis
razones,[300] de acoger como suplicantes a los
gue sufren los embates del mar, entregarles dones
de hospitalidad y socorrerlos con vestidos, pero no
la de clavarlos alrededor de asadores que se usar
para ensartar a los bueyes y llenar asi tu estbmago
y tu mandibula. Bastante viuda dejo la tierra de
Priamo a la Héladd305] bebiendo la sangre de
muchos cadaveres derramada a golpes de lanza, y
perjudic6 a esposas sin maridos, a ancianas sin
hijos y a canosos padres. Y si tU quemas a todos lo
supervivientes para consumirlos en un cruel
banquete, ¢donde podria hallar salvacjdhO]
alguno? Vamos, créeme, Ciclope. Frena la avidez
de tu mandibula, prefiere la piedad a la impiedad,
pues las ganancias vergonzosas responden con
castigo a la mayoria de los hombres.

SILENO. — (Al Ciclope.)Deseo darte un consejo:

no dejes ni una brizna de la carne de éste
(sefialando a Odiseq), si pegas un mordisco a su
lengua, te convertiraf315] en el mas picaro y
charlatan, Ciclope.

CICLOPE. — (AQOdiseo.)La riqueza, hombrecito,

es dios para los sabios. Lo demas es rumor y bellas
palabras. Lo mando a paseo a los promontorios
marinos que habita mi padre. ¢A qué vienes td con
estos argumentos? Yo no tiemblo ante el rayo de
Zeus, extranjerd320] yo no s€ en qué Zeus es un
dios superior a mi. Lo demés no me interesa v,
como me trae sin cuidado, escucha: cuando desde
arriba se derrama la lluvia, en esta casa tengo
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refugio cubierto y me engull¢§325] un ternero
asado o bien algun animal salvaje y, empapado
bien mi estbmago horizontal, después de apurar un
anfora de leche, hago resonar con pedos mi tunica,
haciendo un ruido que puede competir con los
truenos de Zeus. Y cuando la tramontana de
Tracig® vierte nieve, envuelvo mi cuerpo con
pieles de animaleg830] y enciendo fuego, y de la
nieve nada se me da. Y la tierra por fuerza, quiera
0 no quiera, dando a luz hierba, ceba mi ganado.
Yo no se lo sacrifico a nadie que no sea yo —a los
dioses, ni hablar— o la m3835] grande de las
divinidades (con un gesto).esta tripa que veis.
Pues beber y comer cada dia, eso si que es Zeus
para los hombres sabios, y no entristecerse por
nada. En cuanto a los que establecieron las leyes,
abigarrando la vida de los hombres, los invito a
pudrirse. Yo no dejaré de hacer el bien a mi
persona, ni d¢340] comerte a ti. Como dones de
hospitalidad recibiras, para que yo no pueda
granjearme asi reproche, fuego, este agua paterna
y un caldero que, cociendo, envolvera a las mil
maravillas tu carne mala de digerir.

[345] Entrad dentro, por lo tanto, para que, en
honor del dios de mi cueva, de pie alrededor del
altar, me procuréis un magnifico banquete.
ODISEO. —(Mientras se dirige hacia el interior

de la cueva.)Ay, logré escapar a los sufrimientos
de Troya y a los del mar, y ahora toqué puertd en e
corazon[350] y en la mente inaccesible de un
hombre impio! jOh Palas, oh soberana diosa nacida
de Zeus, ayudame ahora, ayudame, pues he llegadc
a peligros mayores que los de llion y estoy al bord
del abismo! jY tu, que habitas la sede de los astro
resplandecientes, Zeus hospitalario, mira lo que me
sucede, pues si 1{855] prestas atencion a ello, en
vano eres reconocido como Zeus, no siendo nada!

CORO.

Estrofa.

iDe tu ancha garganta, oh Ciclope, abre de par en
par el labio, puesto que, cocidos, asados y fuera d
las brasas, dispuestos estan para ti los miembros
de tus huéspedes, para que los roas, mastiques y
desgarres,[360] reclinado en tu espesa piel de
cabra!

Efimnio.

iNo, no me ofrezcas! jTu solo para ti solo llena el
casco de la nav@! jLejos de mi esta morada!
iLejos[365] de mi el sacrificio que, extrafio a los
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altares, celebra el Ciclope del Etna, deleitandose
con la carne de los extranjeros!

Antistrofa.

iCruel, oh desdichado, ti que sacrificas a
huéspedes venidos como suplicantes al refugio de
tu morada, [370] dandote un banquete con sus
carnes cocidas, despedazandolas con tus dientes
malvados y masticandolas calientes, recién
levantadas de las brasas!

ODISEO. — jOh Zeus! ¢ Qué puedo decir, después
de [375] haber visto un espectaculo terrible e
increible dentro de la cueva, semejante a una
fabula y no a obra humana?

CORIFEO. — ¢Qué sucede, Odiseo? ¢Se ha dado
un banquete con tus queridos compafieros el
Ciclope, el ser mas impio?

ODISEO. — Si, con dos, después de haber
observado y sopesado con sus manos a los que
tenian una carn@80] mejor y mas lustrosa.
CORIFEO. — ¢ Cbmo, desdichado, os ha sucedido
esta desgracia?

ODISEO. — Una vez que penetramos en este
abrigo rocoso, comenz6 por encender fuego,
arrojando encima del amplio hogar troncos de una
alta encina, mas ¢385] menos la carga que
arrastrarian tres carros. Luego extendiéo a ras de
suelo un lecho de agujas secas de pino junto a la
llama del fuego. Y llené hasta rebosar una cratera
como de diez anforas vertiendo leche blanca,
después de haber ordefiado a las vacas jovenes. Y
al lado coloc6 una copa de madera de hiedra, de
[390] tres codos de ancha y cuatro de profundidad
a primera vista. Y puso al fuego un caldero de
bronce y preparé asadores, cuyas puntas habian
sido forjadas a fuego y el resto de ellos habia sid
alisado con una hoz, hechos de ramas de pino, y
también vasos del Etna, talladof395] a
dentelladas de las hachas. Y cuando tuvo todo
dispuesto el cocinero de Hades, odiado de los
dioses, aferrando a dos de mis comparieros,
degollaba a uno de ellos y con una cierta cadencia
lo arrojaba a 1§400] panza del caldero de bronce,

y al otro, asiéndolo por el talén del pie, despigs
golpearlo contra la aguda punta de una roca, hizo
gue su cerebro saltase fuera salpicando v,
desgarrando a continuacion las carnes con su voraz
cuchillo, las ponia a asar al fuego, mientras due e
resto de los miembros los arrojaba al caldero para
gue cocieran[405] Y yo, desdichado de mi, con



Euripides

expruntounv KokAwmt k&dakoévouv:

aAMo1 ' Omwg Bpvifeg €V puyoic méTpag
nthiavTeg eixov, aiua § obk évijv xpof.

énel & eTaipwv TV U@V TAncOelg Bopdg
avéneoe, Papuyog aifép’ é€avelg Papvv, 410
€0NAOE pol 1 Belov: EunAfioag oKVPOG
Mdapwvog a0T@® To0dE TPOosPEPW TILETY,
Aéywv td8:’Q 1ol movtiov Be0d KOkAw,
okéPat T8 olov EANGG dumédwy &no

Oelov kopilel tdua, Atovicov yavog. 415

0 & €xmAewg GV ThG dvatoxvvTov Bopdg
€0£€aT EoTaoEV <T'> AULOTIV EAKDGOG
KATNveG dpag xelpa: didtate EEvawy,

KaAOV TO TdOpa dattl mpog KaAf didwe.
NoOévta & avTov WG EmNobdounv €yw, 420
GAANV EdwKa KOAIKA, YIYyVWOOKWYV OTL
TPWOoEL VIV 0ivog kal diknv Swoet Tdya.

kai 81 pog wAc elpr. Eyw & émeyxéwv
GAANV €0 GAAN omAdyyV €0€ppatvov ToTQ.
ade1 8¢ mapa kAalovot cuvvalTalg EUoig 425
duoug, ennxel & dvtpov. é€eAOwv & eyw
owyf] o¢ o®oat kAW, €av PovAn, OéAw.

GAN eimat’ eite Xpnlet it oL xpnlete
@evyeLy dueiktov dvdpa kai td Bakyiov
vaie uédabpa Natdwv voue®dv yéta. 430
0 eV yap €vdov 60¢ athp Tad fvecev:
AN &oBevr|g yap kamokepdaivwy Ttotod
DoTep mpog €D Tfi KUAIKL AeAnuuévog
ntépuyag dAveL: o0 8¢ ( veaviag ydp e )
0wONTL PeT Epod Kal TOV dpyaiov @ilov 435
Advucov avaAaf’, o0 KUKAwT Tpos@ept.

Xopdg

o @iAtat, el ydp thvd 1otuev fuépav
KUkAwmog €kpuydvTeg AvOoLov Kapa.

wg d1a pakpo ye TTov alpwva Tov gilov

XNpPeLOUEV TOVY' 0K Exopev Katapayeiv.T 440

"0dvooelg

dxove 81 vuv fiv Exw Tipwpiay

Onpog mavovpyov of|g Te SovAeiag guynv.
Xopdg

A€y’, wg ’Actadog o0k av fdiov Pogov
K10dpag kAvorpev | KOKAWT dAwAdTa.
"0dvooelg

€Ml KOUOV EPTELV TIPOG KAOLYVATOUG OéAel 445
KUkAwmag 1100ei¢ tdde Bakyiov motd.
Xopdg

Euviik’: €pnuov EvAaPwv dpupoiot viv
o@dat puevorvac f TeTpGv woat kdta.

Tragedias

- EIl ciclope 56

los ojos derramando lagrimas, estaba al lado del
Ciclope y le servia. Los demas estaban
acurrucados, como pajaros, en las oquedades de le
roca, sin sangre en sus venas. Pero, una vez que s
harté de comer §10] mis compaferos, se tumbo
boca abajo, exhalando por su garganta un aliento
pesado; entonces se me ocurrié una idea divina:
llenando la copa de Mardte doy a beber de ella,
diciéndole: «Oh Ciclope, hijo del did415] del

mar, mira qué divina bebida Grecia extrae de la
vifia, refrigerio de Dioniso». Y él, harto del
vergonzoso festin, la aceptd y se la bebié de un
solo trago y, con la mano levantada, la elogi6é asi:
«Queridisimo extranjero, bella bebida me das
como complemento dgt20] un bello banquete».
Cuando yo me di cuenta de que él le tomaba gusto,
le servi otra copa, pensando que el vino lo heyiria
en seguida pagaria su castigo. Y entonces se poniz
a cantar y yo, derramando una c¢f25] tras otra,

le calentaba las entrafias con la bebida. Y se @uso
entonar, junto a mis compaferos de navegacion
gue gemian, una cancién sin armonia, y la cueva
retumbaba. Sali en silencio con la intencién, si lo
deseas, de salvarte a ti y a mi. Vamos, decidme si
[430] queréis 0 no queréis huir de este hombre
salvaje para habitar la morada de Baco, en
compafiia de las Ninfas Nayatfe§u padre que
esta dentro aprueba esta decision, pero esti sin
fuerzas y gozando de la bebida; prendido de sus
alas a la copa como un ave a la liga de muérdago,
las bate en vano. Pero td, pues eres joven, salvate
conmigo y vuelve al encuentro de [¥B5] viejo
amigo Dioniso, que no se parece al Ciclope.
CORIFEO. — iOh amigo queridisimo, si
pudiésemos ver ese dia en el que hubiéramos
logrado escapar de la impia cabeza del Ciclope!
(Sefialando a su falojA este amigo hace mucho
que lo tenemos viud¢40] (...)*.

ODISEO. — Escucha lo que he pensado para
castigar a esta bestia malvada y liberarte de tu
esclavitud.

CORIFEO. — Habla, pues el sonido de la citara
asidtica no nos causaria mas placer que oir la
muerte del Ciclope.

ODISEO. —EI quiere ir a celebrarlo con sus
hermanog445] los Ciclopes, pues esta bebida de
Baco le ha puesto muy alegre.

CORIFEO. — Te comprendo. Deseas sorprenderlo
solo entre las encinas y matarlo o despefiarlo desde
unas rocas.
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ODISEO. — Nada de eso. Mi deseo es recurrir al

engano.

CORIFEO. — ¢Pues como? Hace mucho que
hemog450] oido hablar de tu destreza.

ODISEO. — Pretendo alejarlo de esa fiesta,

diciéndole que no debe dar esa bebida a los
Ciclopes, sino tenerla él solo para pasar la veda d
un modo agradable.

Y cuando él se adormezca vencido por Baco..., hay
[455] en su morada una rama de olivo, cuya punta,
afilandola yo con mi espada, pondré al fuego y
luego, cuando la vea ya en ascuas, levantandola
hecha una brasa, la clavaré en el ojo central del
Ciclope y fundiré su [460] vista con el fuego.
Como un hombre que, para ajustar la madera en la
construccion de un navio, con dos correas hace
girar el trépano, asi haré yo dar vueltas al tedn

el ojo del Ciclope, portador de la luz, y le deséca

la pupila.

[465] CORIFEO. — jViva, viva, qué contento
estoy! jEstoy loco de alegria por tus ardides!
ODISEO. — Y luego a ti, a mis amigos y al
anciano os haré embarcar en el casco curvo de mi
negra nave, y con los dobles remos os sacaré de
esta tierra.

CORIFEO. — ¢ Sera posible que yo, como en una
libacion ofrecida a la divinidad, pueda tocar el
tizon que [470] ciega los 0jos? Pues deseo
participar en este crimen.

ODISEO. — Debes hacerlo, pues el tizén es
grande y debes ayudar a sostenerlo.
CORIFEO. — Como si tuviese que levantar el

peso de [475] cien carros, con tal de que
consigamos ahumar el ojo del Ciclope, que mala
muerte tenga, como a una abeja.

ODISEO. iSilencio ahora! Conoces
perfectamente el engafio. Cuando yo dé la orden,
obedeced a quien ha tramado todo. No tengo la
intencién de salvarmgt80] yo solo, abandonando
dentro a mis amigos, y eso que podria huir, pues ya
estoy fuera de las profundidades de la cueva. Pero
no es justo que me salve solo abandonando a mis
amigos, con los que vine aqui.

CORO.

Vamos, ¢quién es el primero, quién, colocandose
en orden de batalla después del primero,
manteniend485] firme la empufadura del tizén e
impulsandolo dentro de los parpados del Ciclope,
haréa saltar su brillante vista hecha astillas?
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(Un cantor viene del interior.)

Silencio, silencio. (Aparece el Ciclope entre
Odiseo, que lleva un odre, y Sileno con una cratera
de vino.)jAhi lo tienes, borracho, modulando un
grito sin gracia,[490] saliendo fuera de su pétrea
morada! jVamos, eduquemos al ignorante en
nuestras danzas festivas! Sea como sea, va a
guedarse ciego.

PRIMER SEMICORG®.

Estrofa 1.2.

iFeliz quien lanza el grito baquico por causa de
las 495 dulces fuentes de los racimos, tomandose
un respiro tumbado para dirigirse a la danza,
abrazando a un amigo e intentando, sobre los
cojines, aferrar la flor 500 de una suave cortesana
con los bucles ungidos de aceite perfumado, y
dice: «¢Quién me abrira la puerta?».

CICLOPE. Estrofa 2.2

Sa, sa, sa, saciado estoy de vino y gozo con el des
enfreno del banquete; lleno como una nave de
carga [505] hasta el puente del extremo del
vientre, la hierba dulce me impulsa a la fiestdan
estacion de la primavera junto a mis hermanos los
Ciclopes. jVamog510] extranjero, vamos, dame

el odre!

SEGUNDO SEMICORO.

Estrofa 3.2,

Con una dulce mirada en sus 0jos, hermoso, sale
de su casa. [...] Alguien vela por nosotros. Una
antorcha enemiga aguarda a tu cuerpo, como una
tierna [515] esposa, dentro de la cueva fresca por
el rocio. En seguida, coronas de muchos colores
haran compafiia tu cabez.

ODISEO. — Ciclope, escucha, pues yo soy el
experto[520] en ese Baco que te he dado a beber.
CICLOPE. — ¢Y a ese Baco se le considera un
dios?

ODISEO. — El mas poderoso para alegrar la vida
a los hombres.

CICLOPE. — En verdad que yo lo eructo con
placer.

ODISEO. — Tal es esta divinidad, a ninguno de
los mortales perjudica.

[525] CICLOPE. — ¢(Como se goza un dios
teniendo su casa en un odre?
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ODISEO. — Se encuentra a gusto en cualquier
sitio que se le ponga.

CICLOPE. — Los dioses no deben tener su cuerpo
entre pieles.

ODISEO. — ¢ Queé importa, si €l te alegra? ¢ Es que
la piel te molesta?

CICLOPE. — Odio el odre, pero amo la bebida
gue contiene.

[530] ODISEO. — Quédate, pues, aqui, bebe y
regocijate, Ciclope.

CICLOPE. — ¢No debo dar de esta bebida a mis
hermanos?

ODISEO. — No. Si la guardas contigo, pareceras
mas importante.

CICLOPE. — Pero si se la ofrezco a mis amigos,
pareceré mas generoso.

ODISEO. — La orgia festiva ama los golpes y la
disputa con reproches.

[535] CICLOPE. — Es evidente que estoy ebrio y,
sin embargo, ninguno se atreveria a tocarme.
ODISEO. — Amigo mio, cuando se esta bebido,
hay que quedarse en casa.

CICLOPE. — Necio es quien, después de haber
bebido, no ama la orgia festiva.

ODISEO. — Quien estando ebrio permanece en
casa, es sensato.

CICLOPE. — ¢Qué hacemos, Sileno? ¢Te parece
bien que me quede?

SILENO. — Si. ¢(Qué necesidad tienes de otros
comparferog540] de bebida, Ciclope?

CICLOPE. — En verdad que este suelo suave de
hierba florida...

SILENO. — Y, ademas, es bello beber al calor del
sol. Recuéstate, pues, y ponte de costado sobre la
tierra.

CICLOPE. — Ya esta. ¢Por qué colocas la cratera
detras[545] de mi?

SILENO. — Para que ninguno pueda apoderarse
de ella al pasar.
CICLOPE. — Lo que tu quieres es beber a

escondidas. Ponla en med{&ileno la sitia en el
centro.) Y tu, extranjero, dime el nombre con el
gue hay que llamarte.

ODISEO. — Nadie. ¢Qué recompensa voy a
recibir para elogiarte?

CICLOPE. — Después de todos tus comparieros,
daré[550] cuenta de ti en un banquete.

SILENO. — Bonito privilegio concedes a este
huésped, CiclopéBebe mientras.)
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CICLOPE. — ¢Eh, t0, qué haces? ¢Te bebes mi
vino a escondidas?

SILENO. — No. Es él quien me dio un beso,
porque lo miro con buenos ojos.

CICLOPE. — Te costaréa lagrimas, si amas al vino
y él no te ama a ti.

SILENO. — Si, por Zeus, afirma que se ha
prendadd555] de mi belleza.

CICLOPE. — Vierte y llena la copa hasta el borde.
(Obedece y lleva la copa a sus labidsritate a
servir.

SILENO. — ¢COmo esta hecha la mezcla? Deja
gue lo examine.

CICLOPE. — Lo echaras a perder. Sirvelo tal cual.
SILENO. — Si, por Zeus, pero mientras veo que tu
coges la corona, aun tendré tiempo de probfro.
ofrece la corona y se bebe la copa de un trago.)
CICLOPE. — jCopero bribén!

[560] SILENO. — No, por Zeus, di mas bien, joh
vino dulce! Tienes que lavarte la boca para poder
tomar la bebidaLlena de nuevo la copa.)
CICLOPE. — (Se enjuaga la boca y la barba.)
Mira qué limpias estan mi boca y mi barba.
SILENO. — Bien, coloca tu codo con salero y
luego apura la copa, como me ves a mi beberla
(apura la copa)yisto y no visto.

[565] CICLOPE. — Eh, eh, ¢qué haces?

SILENO. — Bebérmela de un trago con placer.
CICLOPE. —(Le arrebata la copa y se la da a
Odiseo.)Tomala tu, extranjero y s€ mi copero.
ODISEO. — La vifla conoce perfectamente mi
mano.

CICLOPE. — Vamos, vierte ya.

ODISEO. — Te vierto, céllate de una vez.

CICLOPE. — Dificil es estar callado para quien
bebe mucho.

[570] ODISEO. — Toma, cOgela, apurala y no
dejes nada.

Hay que tragar hasta morir sobre la bebida.
CICLOPE. —(Bebe.)jAy, ay, qué inteligente es la
madera de la viia!

ODISEO. — Y si tragas en abundancia, después de
un banquete copioso, humedeciendo tu panza haste
[575] quitarte la sed, caeras en brazos del suefio,
pero, si dejas un poco, Baco te secéké. sirve

otra copay él se la bebe.)
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CICLOPE. — jUf, uf, con apuros escapé de las
olas! jQué placer tan puro! El cielo me parece que
da vueltas confundido con la tierra y veo el trono
de Zeus y la santa majestad de todos los dioses.
[580] (Dirigiendosea los Sétiros.)No, nunca 0s
besaré, las Gracias son las que me tientaa.
vuelve hacia Sileno y lo abrazd/le basta con este
Ganimede¥ con él reposaré a las mil maravillas,
por las Gracias. Gozo més con los muchachitos que
con las muchachas.

SILENO. — ¢Soy yo el Ganimedes de Zeus,
Ciclope?585]

CICLOPE. — Si, por Zeus, yo lo rapto del
promontorio de Dardario

SILENO. — Estoy perdido, hijos. Sufriré males
terribles.

CICLOPE. — (Censuras y zahieres a tu
enamorado porque esta bebido?

SILENO. — jAy de mi, pronto veré qué
amarguisimo es el vingDesaparece con Polifemo

en la gruta.)

[590] ODISEO. — (Alos Satiros.)Vamos, hijos

de Dioniso, nobles retofios, el hombre esta dentro.
Vencido por el suefio, vomitard& muy pronto la
carne por su desvergonzada garganta. El tizon,
dentro de la cueva, exhala humo. Nuestro Unico
propésito debe ser quemarf®95] ojo del Ciclope.

(Al Corifeo.)jPortate como un hombre!

CORIFEO. — Tendremos una voluntad de roca y
de acero. Pero entra en la casa, antes de que a m
padre le suceda algo irreparable. Estamos aqui a tu
entera disposicion.

ODISEO. — jHefesto, sefior del Etna, incendia el
ojo brillante de tu malvado vecino y libérate de él
de ung600] vez! Y tu, alumno de la negra Noche,
Suefio, lanzate con toda tu fuerza sobre esta fiera
odiosa a los dioses! Después de las brillantes
fatigas de Troya, no hagdis perecer al propio
Odiseo y a sus marinerd605] a manos de un
hombre que ni de los dioses ni de los hombres se
preocupa. De no ser asi, habra que considerar al
Azar una divinidad y a la fuerza de los dioses
inferior al Azar.

CORO.

[610] La tenaza aferrara con fuerza el cuello del
devorador de huéspedes. En seguida el fuego
destruira sug615] mejillas brillantes. Ya el tizon
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carbonizado se oculta entre las brasas, retofio
vigoroso del arbol. jAdelante, Mar6n, actla,
arranca el parpado del Ciclope enloquecido, de
modo que haya bebido para su mal! En cuanto
[620] a mi, ardo en deseos de ver a Bromio, que
gusta de llevar el tirso de hiedra y de abandomar |
soledad del Ciclope. ¢Llegaré a conseguir tanta
dicha?

ODISEQ — (Saliendo de la grutajCallad, por

los [625] dioses, animales, estad tranquilos!
iCerrad las articulaciones de la boca! jNo se os
ocurra ni soplar, ni mover los parpados, ni estupir
iQue no se despierte el monstruo, hasta que ka vist
del Ciclope sea exterminada por el fuego!
CORIFEO. — Guardemos silencio, después de
haber engullido aire con las mandibulas.

[630] ODISEO. — Vamos, pues, id dentro y
coged el tizén con las dos manos, que ya esta
perfectamente encendido.

CORIFEO. — ¢No vas a situar tu en orden de
combate a aquellos que, los primeros, deben, con la
estaca encendida en su mano, consumir con fuego
el ojo del Ciclope, de modo que tomemos parte en
esta aventura?

[635] PRIMER SEMICORO. — Nosotros estamos
muy lejos, delante de la puerta, para poder
impulsar el fuego hacia su ojo.

SEGUNDO SEMICORO. — Y nosotros hace un
momento que nos hemos quedado cojos.

TERCER SEMICORO. — A mi me ha ocurrido lo
mismo, pues, a fuerza de estar de pie, nos ha dada
un calambre en los pies no sé por qué causa.

[640] ODISEO. — ¢0Os ha dado un calambre
estando de pie?

SEGUNDO SEMICORO. — Y nuestros ojos estan
llenos de polvo o de ceniza, sin saber de donde ha
venido.

ODISEO. — Estos que tengo aqui son unos
cobardes y unos aliados de tres al cuarto.
CORIFEO. — Porque sentimos compasion de

nuestra espalda y espinazo y no deseo echar fuere
mis dientes por causa de los golpes, ¢eso lo llamas
cobardia?[645] Sin embargo, yo conozco un
encanto magico de Orfeo verdaderamente
estupendo para que el tizon, penetrando en el
craneo sin que nadie lo impulse, pueda quemar al
hijo de la Tierra, el de un solo ojo.
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ODISEO. — Hace tiempo que sabia que eras de
una ralea semejante, pero ahora lo sé mejor. No
tengo[650] mas remedio que recurrir a mis propios
amigos.(Al Corifeo, antes de entrar en la cueva.)
Pero, al menos, animanos, para que, con tus cantos
de aliento, obtengamos el valor de mis amigos.
CORIFEO. — Asi lo haré. Correremos el peligro a
expensas del cafid jQue, gracias a nuestros gritos
de[655] &nimo, el Ciclope se consuma en humo!
iVamos, vamos, impulsad con valor, rapido! jQue-
mad el parpado de la bestia devoradora de
huéspedes! jAhumad, quemad al pastor del Etna!
iDa vueltas, tira! [660]

iCuidado, no sea que, presa del dolor, te haga
algo a la desesperada!

Un grito terrible sale de la cueva.

CICLOPE. — jAy de mi, el resplandor del ojo se
me ha carbonizado!

CORIFEO. — iQué hermoso es este p&an!
iEnténalo de nuevo, Ciclope!

[665] CICLOPE. — jAy desgraciadisimo de mi,
como he sido ultrajado, cédmo perezco! jPero no
conseguiréis huir alegres de esta cueva, seres vile
Colocandome en el umbral de la caverna, adaptaré
a él mis mands.

Aparece en el umbral de la gruta, con sus brazos
extendidos y el ojo sangrando.

CORIFEO. — ¢ Por qué gritas, Ciclope?
CICLOPE. — Estoy muerto.

[670] CORIFEO. — jQué aspecto tan horrible!
CICLOPE. — Y, ademas, triste.

CORIFEO. — ¢ Caiste embriagado en medio de las
brasas?

CICLOPE. — Nadi& me destruyé.

CORIFEO. — Luego nadie te ha causado mal.
CICLOPE. — Nadie me ceg6 el parpado.
CORIFEO. — Luego tu no estas ciego.

CICLOPE. — jAsi lo estuvieses tu!

CORIFEO. — ¢Y cOmo nadie habria podido
cegarte?
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[675] CICLOPE. — Te burlas. Pero, ¢donde esta
ese Nadie?

CORIFEO. — En ninguna parte, Ciclope.
CICLOPE. — EI extranjero, date cuenta de una
vez, es el que me perdid, infame él, que, dandome
la bebida, me ahog6 en el suefio.

CORIFEO. — Terrible es el vino y duro de vencer.
CICLOPE. — Por los dioses, ¢han huido o estan
dentro de la cueva?

CORIFEO. — Estan ahi de pie, en silencio,
amparado$680] en la roca.

CICLOPE. — ¢ A qué mano?

CORIFEO. — A tu derecha.

CIiCLOPE. — ¢D6nde?

CORIFEO. — Junto a la roca misma. ¢ Los tienes?
CICLOPE. — (Chocando contra la roca.)
iDesgracia tras desgracia! jMe he golpeado el
craneo y me lo he partido!

CORIFEO. — Se te estan escapando.

CICLOPE. — (Andanda tientas, como en toda
esta escenagPor aqui? ¢Decias por aqui?
CORIFEO. — No, digo por alli[685]

CICLOPE. — ¢ Por donde, pues?

CORIFEO. — Da la vuelta. Por aqui a tu izquierda.
CICLOPE. — jAy de mi, estoy burlado! Me
zaheris en mi desgracia.

CORIFEO. — Ya no, él esta delante de ti.
CICLOPE. — jOh canalla! ¢ Donde estas?
ODISEO. — Lejos de ti, tengo a buen recaudo el
cuerpo[690] de Odiseo.

CICLOPE. — ¢CoOmo dices? Has cambiado de
nombre y pronuncias uno nuevo.
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ODISEO. — EI que me puso el que me engendro:
Odiseo. Tu debias pagar el castigo por tu impio
banquete, pues en vano habria incendiado Troya, si
no te[695] hubiera hecho pagar el asesinato de mis
compaferos.

CICLOPE. — jAy, ay! Se ha cumplido el antiguo
oraculo, segun el cual yo quedaria ciego por tu
mano, al regreso de Troya, pero también predijo
gue tu [700] pagarias el castigo por ello,
zarandeado durante mucho tiempo en el mar.
ODISEO. — jVete al diablo! Bueno, en realidad ya
es cosa hecha lo que te digo. Yo me voy a la costa
a lanzar el casco de mi nave al mar de Sicilia en
direccién a mi patria.

CICLOPE. — Eso no sucedera, pues, arrancando
un [705] trozo de esta roca, lo arrojaré sobre ti y te
destrozaré con tus compaferos de navegacion. Iré
arriba, a lo alto del acantilado, aunque esté ¢iego
arrastrdandome con el pie por esta cueva de doble
salida.(Entra en la gruta.)

CORIFEO. — Y nosotros acompafiaremos en la
navegacion a este Odiseo, y serviremos en el futuro
a Baco.

! Bromio es un epiteto frecuente del dios DionispuBa palabra onomatopéyica que significa «el
gue origina estrépito» y que alude, probablemextieullicio originado por el cortejo orgiastico del

dios Baco o Dioniso.

2 Hera sentia celos contra Dioniso, porque erauéd fde los amores adUlteros de su esposo Zeus
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con Sémele. En venganza lo volvio loco y le hizaralonar a las Ninfas del monte Nisa (nombre
probablemente fantastico), que se habian ocupada dducacion, y andar errante de un lado para
otro, acompafado por el Sétiro Sileno.

% Se alude aqui al famoso combate entre los diokesGigantes, considerados hijos de la Tierra.

* Encélado es uno de los Gigantes mas valerosasiy@gemuerte se ufanaba especialmente la diosa
Atenea. La innovacion bufonesca de Euripides priodLie hilaridad del auditorio.

> Siendo llevado, en una ocasién, Dioniso de Icarilaxos, en una nave alquilada a piratas
tirrénicos, continuaron viaje hacia Asia, con tafidad de venderlo como esclavo.

® Promontorio entre el golfo Argélico y el Saréniéamoso por su peligrosidad, desde los poemas
homéricos.

" El Efimnio es una especie de refran, que suele ir a contifnuaté una EstrofaPsitt es una
interjeccion griega para llamar al ganado.

8 Todo este pasaje es de gran complejidad y mugildié traducir. (Cf. una discusién detallada en
DUCHEMIN, Le Ciclope Comentario, pags. 62 y sigs.)

® Las Bacantes o Ménades celebraban, en compafSatiles y Silenos, las danzas orgiasticas en
honor de Baco, en montes y bosques solitariosrdfl, tque era un asta cubierta de hiedra, era el
arma de Baco.

19Baco, Baco.

1 Es decir, en honor de Amor.

12| os remeros.

13 Con este nombre, designall@da (II, 631 y sigs.) el conjunto de pueblos bajo el domifgo
Odiseo: Itaca y las islas de alrededor.

14 Con la expresion «crétalo penetrante», se haeeerefia a la proverbial palabreria engafiosa de
Odiseo, lo cual origind que la tradicion posthomeeto considerase hijo de Sisifo, en lugar de hijo
de Laertes, ya que Sisifo era el prototipo dedargia més vulgar y mezquina.

15 Los cereales, especialmente el trigo.

18 Marén (Odisea,IX 196 y sigs.) era hijo de Evantes y sacerdotéplelo, pero otras tradiciones
nos lo presentan como hijo de Dioniso y represériatel vino.

17 Verso de sentido muy oscuro, del cual no se hapathr ninguna explicacién convincente.

18 Normalmente los griegos tornaban siempre el vieaatado con agua.

19| éucade es una bella isla de Jonia, desde laecadama que se lanzasen al mar los enamorados
infelices. En esta expresion hay que sobreentdpdea olvidar mis problemas].

20 Se alude a Paris, raptor de Helena, y al coloyidtgoso modo de vestir de los orientales, que
solia ser muy censurado por los griegos.

L La hinchazén que ha producido el vino en el rosioSileno lleva al Ciclope a la errénea
conclusidn de que ha recibido una tunda de golpes.

22 E| Ciclope era hijo de Posidén, soberano del made la Ninfa Toosa. Tritén y Nereo son
también hijos de Posidon. Las Nereidas, hijas deedJey Calipso son, igualmente, divinidades
marinas.

23 Radamantis es uno de los jueces infernales. Hidadaes un héroe cretense, hijo de Zeus y de
Europa.

24 Rio que corre por la llanura de 1lién, es degir;Tdoya.

> Probable alusién anacrénica a las guerras Médicaispeligro que, con ocasién de ellas, se
cernié sobre las costas griegas y sus templos.

6 Es el cabo méas meridional del Peloponeso, hoy paataque poseia un templo en honor de
Posidon (cf. ARISTOFANESAcarniense$10).

2" El cabo Sunio se halla situado en la parte m&smxt del Atica y era famoso por las minas de
Plata de Lauridn; en él habia dos templos, unccdddia Atenea y otro a Posidon. Los refugios de
Geresto estan en Eubea.

28 Nuevo anacronismo flagrante, ya que la primerargalgriega en Sicilia fue fundada mucho mas
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tarde de la época en que esta situada la leyenda.

29 Se trata del Béreas o viento frio del norte.

%0 Téngase presente que el Ciclope es hijo de Poslifmdel agua.

31 Expresién metaférica en lugar de vientre.

%2 Hemos omitido aqui también el Efimnio, que se vei@ repetir con las mismas palabras.

3 De vino.

34 | as Nayades son Ninfas de las fuentes y de Issyitorman, con Sileno y los Satiros, el cortejo
de Dioniso.

% Hemos preferido dejar sin traducir la segundaepdsl verso 440, ante la imposibilidad de
encontrarle un sentido coherente. (Cf. DUCHEMIN Ciclope Comentario, pags. 148-150.)

% Hemos adoptado la distribucién en dos Semicornavéridier.

37 Probable alusién a la llama que pronto rodeagabaza como una corona.

3 Joven héroe troyano de la estirpe de Dardano. Zeusnamoré de él y lo raptd, llevandolo
después al Olimpo para que fuera su copero.

39 Cerca de la ciudad de Dardano, en el Helesponto.

“0 Frase proverbial que se usaba para indicar quevaracorrer un peligro minimo o nulo. Los
carios eran habitantes de Asia Menor que soliamt§emados como tropas mercenarias. El Satiro
dice que ellos van a servirse de Odiseo y sus dbenps.corno de carios.

“1 E| pedn es un canto de triunfo. La frase estaégmada de una amarga ironfa.

2 A modo de puerta, por donde nadie pueda pasar.

43 Odiseo se habia presentado al Ciclope con el rodirNadie», lo cual es aprovechado por
Euripides para causar la hilaridad con frases d&ed®ntido.



