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No solo en el idioma, también por el estilo de wd#or sus costumbres, los

Etruscos son diferentes de todas las otras pobiesi@Dioniso de Halicarnasb)

Los conocimientos que poseemos hoy sobre la satiedasca, su estilo de vida y
sus costumbres proceden, fundamentalmente de $uktet@rias griegas y romanas,
asi como de fuentes arqueoldgicas propias, asagiatiyoritariamente, a contexto
funerariod. Se ha repetido insistentemente que los etruse@son para la muerte,
dado que los testimonios llegados hasta nosotnecga expresar, invariablemente,
gue concibieron la muerte como la continuacion alevida y que fueron muy
temerosos en la supersticion de que el muertaada pudiera ser hostil; en su
creencias, forjaron la idea de una existenciagpli@ra en su Ultima morada, mas al
de la muerte, materializada ésta mediante tumbasegumuchas ocasiones, fuerg
similares a la casa terrenal, donde los difustosegocijarian eternamente y n
visitarian, ya nunca més, el mundo de los Vivos
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La iconografia musical (tanto musica instrumentaetho danzas de diferentes tipos)
se asocia a los momentos dichosos y festivosgamsd a determinados aspectqs
propios del ritual y a la aristocracia guerrerdamdo presente en situlas, espejps
broncineos, cistas, ceramica pintada, pinturasre@ico de las grandes tumbas
principescas y sarcOfagos o urnas cinerarias, es, dm contextos relacionados
especificamente con el ambito funerario, aunqubgliemente fueran estampas que
ésta esfera luctuosa tomé de la vida cotidiananefr

Las pinturas de las paredes de las tumbas, egpeait en los siglos VIy V a.C.
reflejan un decidido anhelo de eternidad feliz. rigaeza del colorido y la vivacidad
de las actitudes es la expresion mas adecuadaaddicha perdurable, nocién en |
gue la musica habria de adquirir un protagonisrimerdinario. Estas mansione
ultraterrenas estuvieron dotadas con lo neceparebla supervivencia en el mas al
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! Dioniso de Halicarnaso, Historia Antigua de Rotribro I: 30.
% Obra de referencia para el estudio de la societtadca. Torelli, M. (1987), Lsocieta etrusca: bta
arcaica, Bta classica, La Nuova Italia scientifica (Roma).

% Blazquez, J.M.,“Representaciones de puertas @intara arcaica etrusca” en Trabajos de la Esquela
Espafiola de Historia y Arqueologia en Roma, 9, 195pp.49-74. On ling;
http://descargas.cervantesvirtual.com/servlet/€has/01472763280147462979079/023017.pdf?incr
p. 16.

“ Probablemente fueran imagenes utilizadas en dtilaetsle contextos que no conocemos en la actualidad
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y sus pinturas al fresco son el reflejo de Istexicia cotidiana terrenal: La creencia
de que los muertos utilizaban los mismos objetcs lgs habian servido en vida
procede de Grecia, aunque fue también costumbgadio por otros pueblos, comg
los escitad
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La musica estuvo presente en la vida y en lagramrias y rituales funebres porqu
con ella se evocaba la vida terrenal o se haciaf@wdsl transito al mas alla. Todo
parece indicar que esta asociacion musica-muette-fiera una costumbre arraigada
desde el Neolitico, estando plenamente atestigyeniola Arqueologia desde e
Bronce Antiguo. La mdusica fue esencial en ektifunerario, en ritos de paso o e
el ritual guerrero, dado que sacralizaba las cenéamp procesiones y todo tipo de
acontecimientos, otorgandoles solemnidad, gravestagaque o todo el dramatism
que las circunstancias requerian en cada caso.
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El deseo de una eternidad feliz que se intuyeniemée en la cultura griega, s¢
acrecienta en la cultura funeraria etrusca, donairgat lajoie de vivre Las firmes
creencias sobre el mas alla hicieron que la muerea concebida como una
continuacion dichosa de la existencia terrenalgaam partir del siglo 1V a. C., la
concepcion escatolégica se tornara mas sofalidaiconografia etrusca nos permite
vislumbrar multiples aspectos: Banquetes Yy juelyoerarios, danzas rituales y

® Cfr. Blazquez Martinez, J.MQp.Cit. (nota 32), p.16.
® Este hecho podria explicarse, quiz&, por causafdige sociopolitica, ya que, como es sabidd, el
momento de mayor prosperidad de los etruscos seafaborno al 530, cuando poco después de ldabatal
de Alalia, se convirtieron en los duefios del Meditgeo, mientras que la caida de Veyes, en el 39§ a

marco el comienzo de la decadencia de esta civifina




musica son aspectos omnipresentes en los monumeradgorios. Es notable la
variedad de instrumentos musicales utilizadosagJiKhytara auloi, crotala,

tympana, tibiag trompetas, trompas...) y la pluralidad de danzas pone ante
nuestros ojos la iconografia del arte etrusco @an#tuales, danzas orgiasticas
danzas agonisticas, danzas ante el cadaver, damesepelio...).

La mayoria de los instrumentistas son hombres. &okdoi salvo en la
excepciones citadas de la tumba Francesca Garstynde la Tumba de las Bigas|,
son siempre varones: algunas veces, enanos, dokeseentes y en la mayoria de lgs
casos, hermosos jovenes que actian como sirvipatasalegrar con sus sonidos la
celebracion de los banquetes. Asimismo, son msisiagones logitaredos y los
tafiedores de lira en Etruria, mientras que en #axab intervienen personajes de
ambos sexos, siendo algo mas nutridas las repaesamés de bailarinas (a veces
sosteniendo en sus manos los crotalos) o de pdogjaadas por figuras de ambos
sexos. La iconografia de la muerte pone ante ragesjos una serie de practicas que
deben ser entendidas, a nuestro juicio, desdeafspqrtivas: individual y colectiva.
Individualmente, la presencia de la muasica pudoecartar la expresion de
sentimiento de dolor y ayudaria a su exteriorizacitediante las lamentaciones. Y
desde el punto de vista colectivo, la musica fofanguarte de un ritual, de un
conjunto de practicas y usos sociales que estuvienay arraigados en relacion con
las creencias de las civilizaciones antiguas.

En virtud de su poder de evocacion, la musica pecmicebirse, en el mundag
antiguo, como nexo simbdlico de unién entre el nouthel los vivos y el mundo de los
muertos, dos niveles de existencia que quedaralvsagiara siempre a través de la
inmaterialidad del sonido. Desde la Antigiedadéasiestros dias, el poder de la
musica ha permanecido inmutable porque su auseigméfica la oscuridad y el
silencio de la muerte y su presencia, evoca layislas mas venturosos instantes.

Tumba de las leonas. Tarquinia. Circa 520 a.C
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Tumba de los Escudos. Tarquinia

Cipo funerario procedente de Chiusi, del 480 a.C. (Museo Arqueoldgico de Chiusi)
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Tumba de los Hescana, Orvieto.




Urna cineraria de Chiusi. Piedra fétida. Banquete.

Principios del S.1V a.C. Chiusi, Museo Archeologico Nazionale

Tumba de los Bacantes. Tarquinia. 510 a.C
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