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INTRODUCCION GENERAL

I. HORACIO EN SU TIEMPO

Las fuentes

Para conocer la vida de Horacio contamos con un caudal de
noticias bastante amplio, al menos en relacién con lo que es ha-
bitual al tratar de los cldsicos griegos y latinos. Ante todo tene-
mos una sustanciosa Vita transmitida junto con 1a obra del poe-
ta, como también ocurre en los casos de Terencio, Virgilio,
Tibulo y Lucano, entre otros. De esa Vita Horati se cree que es,
al igual que 1a mds famosa de las Vitae Vergilianae, una versién
abreviada —y en algunos puntos corrompida— de la que el po-
ligrafo Gayo Suetonio. Tranquilo, el bidgrafo de los Doce Césa-
res, incluy6 a comienzos del s, 11 d. C. en la seccién De poetis
de su enciclopedia prosopografica De uiris illustribus.

Sin mengua de los problemas de fondo y forma que plantea,
la Vita Suetoniana de Horacio tiene a su favor una circunstan-
cia digna del mayor respeto: la de que su casi seguro autor des-
empefid, en el reinado de Trajano (98-117 d. C.) y en los pri-
meros afios de su sucesor Adriano, el cargo de secretario
imperial, que le permiti6 el acceso a los archivos de la corte y,
concretamente, a la correspondencia de Augusto y sus suceso-
res; es decir, a documentos de primera mano, de los que en la
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Vita Horati, como el resto de sus biografias conservadas, ofre-
ce varias muestras. Afiadamos que de la Antigiiedad nos han
llegado otras dos Vitae Horati, que encabezan los comentarios
a su obra escritos por Porfirion (s. o/ d. C.) y por el llamado
Pseudo-Acron (s. v d. C.), pero son muicho mas breves que la
suetoniana y nada nuevo afiaden a Io que por ella sabemos.

Ademds de los que nos brinda la Vifa de Suetenio, dispone-
mos de los abundantes datos e indicios sobre el curso de su vida
y de su quehacer de poeta que el propio Horacio sembré a lo lar-
go de su obra, especialmente de sus Sdtiras y Epistolas.

El hijo del liberto

Quinto Horacio Flaco nacié el 8 de diciembre del afio 65 a.
C. en Venusia, la actual Venosa (provincia de Potenza), situada
a unos 250 kms. al S.E. de Roma, en el extremo de la Apulia
que linda con la Lucania; una tierra dura, cuya aridez sélo al-
canzaba a aliviar en parte el inconstante caudal del rio Aufido
(hoy Ofanto). Aquella regién estaba sometida a Roma desde el
final de las Guerras sammiticas (c. 290 a. C.), y con vistas a ase-
gurar su control se habian instalado alli colonias de ciudadanos
romanos; entre ellas, una en Venusia (al parecer, en el 291 a.
C.), segtin recuerda el propio Horacio:

... Yo, que no sé si soy de Lucania o bien de Apulia; pues por el
confin de una y otra lleva su arado el colono venusino que alli
fue enviado, segin cuentan las viejas historias, una vez que se
expulsé a los sabelios, a fin de que el enemigo no cayera sobre
los romanos marchando por tierra desierta, si el pueblo de
Apulia o la violenta Lucania desencadenaban la guerra (Sdr. 11
1, 34-39).
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No parece que a la larga esa medida diera los resultados pre-
tendidos, pues en la llamada Guerra social (en realidad, la
«Guerra de los aliados») o Guerra de los marsos, en la que bue-
na parte de los pueblos itdlicos se alzaron contra Roma exigien-
do un trato igualitario, los comarcanos de Venusia —genérica-
mente samnitas o sabélicos—, se unieron al levantamiento.
Roma se impuso, como de costumbre, tras una dura campaiia
(91-89 a. C.) que a muchos de los derrotados les valié la pena
de la esclavitud. Entre ellos, segiin algunos creen', se encon-
trarfa precisamente el padre de nuestro poeta. Andando el
tiempo, habria sido manumitido por su duefio, algiin miembro
de la gens Horatia, del cual habrfa tomado el apellido que legd
a su hijo, ya nacido libre (cf. Sdt. I 6, 8: «... yo, nacido de un
. padre liberto»). También se ha pensado que el padre de Hora-
cio pudo haber sido esclavo piiblico y que deberia su nombre a
que los ciudadanos romanos de Venusia pertenecian precisa-
mente a la tribu Horacia®. .

Aungue de condicién libre desde su nacimiento, no dejaba
de ser Horacio un liberti filius, el hijo de un antiguo esclavo, un
hombre socialmente marcado. La Vita Suetoniana nos habla de
ello remitiéndose al testimonio del propio poeta (Sdt. 16, 6; Epi.
120, 20), que en cierto pasaje incluso parece recrearse en una
morbosa rememoracién de sus origenes:

Ahora vuelvo a mi mismo, hijo de un padre liberto, y al que
todos le hincan el diente como a hijo de un padre liberto... (Sdt.
[6,45s.).

' Cf. R.G.M Nisser-M. Rubp, A Commentary on Horace, Odes, Book I,
Oxford, Oxford Univ. Pr., 1970: xix; NISBET, en Orazio. Enciclopedia Orazia-
na 1: 217 {(véase Bibliograffa). En lo sucesivo citaremos esa obra colectiva con
la sigla EO.

* Véase NisBeT, EO 1, loc. cit.
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Afade la Vita que el padre de Horacio, alcanzada ya la li-
bertad, habia sido exactionum coactor, una especie de agente
de subastas, testimonio que Horacio confirma en Sdt. 1 6, 86.
Era un cargo modesto pero potencialmente lucrativo, a medio
camino entre el ambito oficial y el privado, cuyas funciones
consistian en representar a los propietarios en la puja por los
bienes que pusieran en publica venta y cobrar al comprador el
importe correspondiente, mediante una cierta comisién (¢f. E.
FRAENKEL, Horace, Oxford, Oxford Univ. Pr., 1957: 5). Sin
embargo, la Vita también se hace eco de una versién menos
honorable de los antecedentes profesionales del buen liberto,
recordando que, segin otras noticias, habia sido salsamenta-
rius (vendedor de salazones®), y que en el curso de una discu-
sién alguien le habia soltado a la cara al poeta: «;Cudntas veces
vi yo a tu padre limpidndose los mocos con el brazo!».

Volvamos a lo que parece estar razonablemente acreditado.
Horacio, que nunca alude a su madre —aunque si afirme que;,
en caso de haber podido, no hubiera escogido otros padres,
«con los mios contento» (Sdt. 1 6, 96)*—, considerd siempre a
su padre como el artifice de la formacién que le permiti6 alcan-
zar la cima del éxito literario y social en la Roma de Augusto.
Fue una empresa larga y costosa.

Una vez que se vio «humilde duefio de un predio modesto»
(Sdr.16,71), el padre de Horacio eché cuentas de lo que querfa
y podia hacer por su hijo. No le hubiera importado que acabara
siendo pregonero o, como €1 mismo, agente de subastas (Sdz. I
6, 85 ss.), pues lo que pretendia sobre todo era que aprendiera a

* SurTtonio, Vida de Horacio 1. No sigo en este pasaje, a diferencia de
otros, la traduccidn que ofrece el volumen colectivo Biografias Literarias La-
tinas, Madrid, Gredos, L9835, vol 85 de esta Biblioteca Cldsica Gredos, pag. 97.

* El poeta si nos habla de su nodriza Pulia en Od. 111 4, 10; cf. NIsBET,
EOI:217.



INTRODUCCION GENERAL 11

vivir honrada y sensatamente. Por de pronto, el buen hombre
era consciente de que en el ambiente provinciano de Venusia su
hijo nunca dejaria de ser el hijo del liberto, al menos ante los
chicos bien del pueblo, los hijos de los «centuriones ilustres»
—sin duda descendientes de los veteranos asentados en la ciu-
dad tras la Guerra social—, que iban tan ufanos a la escuela con
sus carteras y tablillas colgadas del brazo y llevando, a mitad de
mes, las ocho monedas que les cobraba por su ensefianza el
maestro Flavio (Sdz. 16, 72 ss.). Y asi —nos cuenta el poeta—
su padre decidi6 hacer un esfuerzo y:

se atrevié a llevarme a Roma cuando era un nifio, para que me
ensefiaran los mismos saberes que cualquier caballero o cual-
quier senador hace que aprendan sus hijos. Si alguien hubiera
visto mi atuendo y los siervos que me acompaiiaban, como era
del caso entre tanto gentio, creeria que aqueilos lujos me veni-
an de un patrimonio ancestral. El mismo, el més incorruptible
de los guardianes, me acompafiaba cuando acudia a un maestro
tras otro (Sdt. 1 6, 72-82).

Horacio, pues, abandoné pronto su villa natal, a la que mu-
chas veces recordarfa a lo largo de su obra «con afecto y orgu-
llo» (¢f. NiseeT, EO 1, loc. cit. con referencias), aunque sin dar
a entender que mantuviera con ella un vinculo estable. Pero
tampoco en Roma todo el monte era orégano, pues allf nuestro
joven amigo se topd con el plagosus Orbilius («el pegon Orbi-
lio»), un maestro de gramdtica empefiado en lograr a golpe de
palmeta que sus alumnos copiaran correctamente la arcaica
Odussia de Livio Andronico® que él les dictaba (Epi. I 1, 69-71).

* Livio Andronico (c. 284-c. 204 a. C.), natural de Tarento, esclavo y lue-
go liberto en Roma, fue ] padre de la literatura latina inspirada en la griega.
Entre sus obras estaba una traduccién de la Odisea de Homero, escrita todavia
en el primitivo verso saturnio.
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Es sin duda el mismo Orbilio del que Suetonio nos ha dejado
una semblanza en su ya citado libro De grammaticis et rhetori-
bus (9), en la que no deja de resefiar el mal recuerdo que de sus
métodos habian guardado sus antiguos alumnos Horacio y Do-
micio Marso. Ello no es muy de extrafiar si se considera que era
un antiguo alguacil y luego corneta en ¢l ejército, y que sélo
cuando ya tenfa 50 afios, en el 63 a. C., puso escuela en Roma,
lo que parece haberle ayudado a acabar su vida en la pobreza®.

No sabemos mis de los afios del joven Horacio en las es-
cuelas de Roma, a no ser que, como era preceptivo, también es-
tudi6 la Hliada de Homero (Epi 1l 2, 41 s5.); pero s{ cabe suponer
que tras los estudios de gramética signid los de retérica, ya por
entonces preceptivos para cualquier hombre que quisiera abrir-
se un camino en el campo de 1a administracion, la politica o las
letras. Quedaba por delante el «grand tour», la temporada del
«study abroad», también preceptiva para quienes pudieran per-
mitirsela y cuyo obvio destino era Grecia.

Atenas, la escuela de la Hélade

Asf habia definido Pericles a su ciudad (Tuc. 141, 1), y con
razon; pero al cabo de cuatro siglos aquella venerable cuna de las
letras, las ciencias y las artes se habfa convertido en la escuela
de todo el mundo civitizado. Ya no producia talentos como los de
antafio; pero acumulaba en su ambiente, en sus escuelas, en sus
monumentos y en sus bibliotecas un inmenso patrimonio de be-
Neza y de cultura con el que sdlo podia competir, y eso de lejos,
el de la Alejandria de los Ptolomeos. Allf, por el Agora, iban y
venian ciudadanos y visitantes, y a la sombra de las Estoas (los

¢ Véase Ia traduccién de la semblanza suetoniana de Orbilio en el ya citado
volumen colectivo Biografias literarias latinas (n° 81 de esta B.C.G.), pigs. 48 s.
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pérticos que dieron nombre a los estoicos) paseaban, hablaban y
discutian los maestros y aprendices de los saberes que a lo largo
de los siglos habia alumbrado Grecia. Estaban ademds, por su-
puesto, los filésofos platénicos en su Academia, los aristotélicos
en su Liceo y los epiciireos en su Jardin.

A aquelia Atenas llegé Horacio a mediados de los afios 40 a.
C. Alli habfan recalado también otros jévenes romanos que po-
dfan darse semejante lujo, entre ellos Marco Tulio Cicerdn, hijo
del gran orador y politico, por entonces retirado de la actividad
piiblica por la dictadura de Julio César. Como recordarfa mu-
chos afios después nuestro poeta,

la amable Atenas me dio un poco mds de saber: el afdn de dis-
tinguir lo recto de lo torcido, y de buscar la verdad en 1os bos-
ques de la Academia (Epi. 1L 2, 43-45),

En esos versos, como dice FRAENKEL (1957: 8), Horacio da
cuenta «de los principales cursos a los que asistié», al parecer
centrados en «filosofia moral y teorfa del conocimiento». Sin
embargo, el propio FRAENKEL pondera a continuvacién la im-
portancia que los tiempos de Atenas debieron de tener en su
formacioén literaria, algo sobre lo que el propio Horacio no nos
proporciona noticias. Probablemente fue alli donde entré en
contacto con 1a obra de poetas griegos ya antiguos por entonces
que no eran fiacilmente accesibles en Roma y que incluso en
Grecia sdlo eran bien conocidos por los eruditos; asi, por de
pronto, con la de los los yambégrafos jonios Arquiloco e Hipo-
nacte, que inspirarfan buena parte de sus primeros poemas; ade-
mas, con la de liricos como Anacreonte, Baquilides y Pindaro,
cabeza del famoso canon de los nueve (FRAENKEL 1957: 9. Este
parece ser el momento de recordar lo que Horacio nos cuenta
sobre sus intentos de escribir poesfa en griego:
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En cuanto a mi, cuando hacfa versillos griegos, habiendo na-
cido a este lado del mar, Quirino me lo prohibid con estas pala-
bras, apareciéndoseme iras la media noche, cuando los suefios
resultan veraces: «No serias mds insensato si llevaras lefia a los
bosques, que si pretendieras sumarte a las grandes catervas que
forman los griegos» (Sdt. T 10, 31-35).

(Hasta dénde llegaron esos ensayos? Horacio no nos dice
nada mds sobre ellos, pero ios estudiosos han tratado de identi-
ficar algin fruto de los mismos. Asi, DELLA CORTE’ considera
posible adjudicar a nuestro poeta un par de epigramas que la An-
thologia Graeca (VII 542 y XII 2) atribuye a un tal Flaco, sin
mds indicaciones. El primero es una estimable pieza en la que se
comenta la tragedia de un muchacho al que, tras caer a las agoas
del rio Hebro (actual Maritza) al romperse el hielo que las cu-
bria, un afilado témpano le segd la cabeza, tinica parte de su
cuerpo a la que pudo dar sepultura su desdichada madre, Este
epigrama goz6 de notable estima en la posteridad y fue imitado
en latin por Germédnico (15 a. C.-19 d. C.), hijo de Druso, el hijas-
tro de Augusto cuyas hazafias cantarfa Horacio en la Oda IV 4%, El
otro epigrama es mas breve y mds banal, una pieza de repertorio
del género pederdstico’.

Los tiempos duros..., la tempestad civil

Con esos términos describirfa Horacio la serie de draméti-
cos acontecimientos que lo arrancaron de la placentera vida de
estudio y diversién que llevaba en Atenas (Epi. II 2, 47). Todo

" «Fra Statilio e Orazio», Riv. Filol. Istr. Class. 101 (1973): 442-450,

8 ¢f B, KyrzLEr, FQ L 316; puede verse su traduccién por G. GALAN en
Antologia Palatina 11, vol 321 de esta B. C. G., n° 668.

? Traduccién de G, GALAN, op.cit, en la nota precedente, n°® 674,
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empezd en las famosas idus de marzo del afio 44 a. C. con el
asesinato de Julio César. La noticia debié de causar una espe-
cial sensacion en la capital del Atica, la ciudad que desde tanto
tiempo atrds tributaba honores piblicos a los tiranicidas (cf.
FrAENKEL 1957: 9). Como es sabido, los que acabaron con el
dictador romano no lograron hacerse con el control de la situa-
cién: Marco Antonio, sobrino carnal de César —era hijo de su
hermana Julia— y uno de sus mds inmediatos colaboradores, se
las agencié para movilizar al pueblo de Roma y de Italia en
contra de ellos, A él se unirfa pronto el entonces jovencisimo
Octavio, sobrino nieto del dictador, adoptado como hijo en su
testamento y que asf pasé a llamarse César Octaviano. Al igual
que Horacio, Octavio se encontraba en Grecia —o, para ser més
exactos, en una colonia griega del Ilirico, Apolonia— comple-
tando su formacidn; pero al saber del asesinato de su ya padre
adoptivo, volé a Roma para hacerse cargo de su herencia y or-
ganizar su venganza (SUET., Aug. 8). En consecuencia, los tira-
nicidas hubieron de buscarse apoyos en otros lugares del Impe-
rio. Y asf, el mds distinguido de ellos, Marco Junio Bruto, se
presenté en Atenas en octubre del propio afio 44'°, dispuesto a
poner en pie un ejército republicano.

Gracias a testimonios antiguos como los de PLUTARCO
(Bruto 24) y D16n Casto (XLVII 20), y a su interpretacidn por
estudiosos como R. SYME'! y FRAENKEL (1957: 10 ss., con par-
ticular referencia a Horacio), conocemos bastante bien el am-
biente y los sucesos de 1a Atenas de aquellos dias, que tan deci-
sivos habrian de ser para ¢l porvenir de Roma y para la suerte
personal de nuestro poeta.

10 Seglin G. MAURACH, Horaz. Werk und Leben, Heidelberg, C. Winter,
2001: 9, con bibliografia reciente, frente a FRAENKEL 1957: 9, que sitda la lle-
gada a finales de agosto.

Y The Roman Revolution, Oxford, Oxford. Univ. Pr., 1985 [=1956%}: 171 ss.
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Bruto aparecié en la capital del Atica con la idea de reclu-
tar fuerzas contrarias a los cesarianos. Pronto se le unié Casio,
el otro caudillo de 1a conjura. Uno y otro daban por perdida en
Htalia 1a causa republicana, y sobre todo desde que «César Oc-
taviano empez6 a intervenir en los asuntos y a ganarse la adhe-
si6n de la plebe» (D1ON XLVII 20, 3). Por el contrario, Atenas
los recibié con los brazos abiertos, viendo en ellos a los suce-
sores de Harmodio y Aristogiton, los tiranicidas por antono-
masia, que en el 514 a. C. habian acabado con Hiparco, el hijo
y sucesor de Pisistrato. La ciudad les habia dedicado un famo-
so grupo escultérico en bronce, y lo mismo decidié hacer en-
tonces con Bruto y Casio, siempre segin lo que Dién Casio
nos cuenta.

Por lo demds, Plutarco, en la biograffa de Bruto que inclu-
yen sus Vidas Paralelas, nos dice que, tras llegar a Atena y re-
cibir el piiblico homenaje de sus ciudadanos, en un primer mo-
mento se dedicé a frecuentar las escuelas de filosofia, sin dar 2
entender que abrigara planes de guerra contra los cesarianos.
Sin embargo, y seguramente en las propias escuelas,

se ganaba y reclutaba a los jévenes estudiantes de Roma que es-
taban en la ciudad, uno de los cuales era el hijo de Cicerén, al
cual alababa sefialadamente diciendo que, despierto, dormido y
en suefios, se admiraba de lo noble que era y del odio que tenfa
a la tiranfa (D16N XLVII 24, 2 5.),

Entre aquellos jévenes, como decfamos estaban también
Horacio y algunos de sus amigos, como el Pompeyo al que en
Od. 11 '7 recordaria con emocién las aventuras antafio comparti-
das, y probablemente Mesala Corvino, que andando el tiempo
rivalizaria con Mecenas en la proteccién de los poetas. La Vita
en este punto es tan clara como escueta:
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En el conflicto que culminé con la bataila de Filipos, Hora-
cio, arrastrado por Marco Bruto, uno de los generales, sirvié con
el grado de tribuno militar (Vida 2 ss., B. C. G. n° 81, pdg. 97).

El de tribunus militum era un empleo de oficial superior
(o «jefe», en nuestra terminologia) que, como nos recuerda
FrABNKEL (1957: 10 s.), solia ser desempefiado por «nobiles
adulescentes, de rango senatorial o ecuestre, a los que les servia
como escalén para una carrera en el ejército o en la magistratu-
ra. Previamente no habian servido con empleo alguno, y algu-
nos de ellos tenfan poca experiencia, si es que tenfan alguna».
Tal era el caso de Horacio, que confiesa «que no sabia lo que
era la guerra» (Epi. II 2, 47); pero sus primeros problemas no
. parece que provinieran de ahi, sino de otra circunstancia que ya
conocemos: siendo un liberti filius, en él se cebaban las envi-
dias y menosprecios «porque, en mi condicién de tribuno, una
legidon romana obedecia a mi mando» (Sdr. I 6, 48). Verdad es
que un tribuno no mandaba toda una legién (solfa haber seis en
cada una); pero, aparte de ser posible que Horacio lo hubiera
hecho en algin momento por exigencias del servicio o de cir-
cunstancias extraordinarias, tampoco hay que tomarse al pie de
la letra lo que ahi nos dice. Parece admitido, en todo caso, que
su empleo militar le valié al poeta el reconocimiento, al menos
implicito, de la condicién de cabaliero romano, lo que ya no era
poco para un hombre de su condicion.

Asi, pues, los dura tempora, el ciuilis aestus, arrastraron al
joven Horacio a la recia vida de los campamentos y las mai-
chas, llevandolo a empuiiar las que al cabo de los afios llama-
ria «unas armas que no iban a estar a la altura de César Augus-
to» (Epi. 112, 47 s.). Se pueden reconstruir a grandes rasgos las
andanzas militares de Horacio suponiendo que en ellas se man-
tuviera al lado de su imperator Bruto. Este se encaming de in-
mediato a reclutar en Grecia y en el Oriente romano un ejérci-
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to que oponer a los cesarianos, los cuales, en el afio 43 a. C.,
constituirian el Segundo triunvirato, formado por Marco Anto-
nio, Octaviano y Lépido. Las primeras acciones de los cesarici-
das tuvieron como objeto hacerse con suministros en la propia
Grecia y en las regiones adyacentes (Tesalia, Epiro e Iliria). En
ellas consumieron el invierno y 1a primavera del afio 43 a. C., no
sin algunos enfrentamientos parciales. En la primavera, Bruto
establecié alianzas con los reyezuelos de Tracia y, tras una pri-
mera exploracién de la situacion en Asia Menor, decidié pasar a
ella en septicmbre. Alli permanecié todo un afio, dedicado a ga-
narse adhesiones y a someter a las guarniciones romanas re-
nuentes. Al fin, en septiembre del 42 a. C. volvié a Europa al
frente de un importante ejército para afrontar el choque decisivo.

La ciudad de Filipos, fundacién maced6nica en las cerca-
nias del aorifero monte Pangeo, estaba situada en la franja me-
ridional de Tracia, entre la cordillera del Rodope y el mar. Alli
pueden verse todavia hoy sus espléndidas ruinas, sobre todo las
de la colonia romana posteriormente establecida, algunos kilé-
metros al N.O. de la actual ciudad griega de Kavala, antigua
Nedpolis. En la gran llanura, en parte pantanosa en aquellos
tiempos, que rodea a Filipos tomaron posiciones a principios de
octubre del 42 a. C. los aproximadamente 80.000 hombre de los
tiranicidas y de los tritinviros'™.

En realidad, no hubo una, sino dos batallas de Filipos. En la
primera, librada el 3 de octubre, el ataque de Antonio arroll6 al
ala mandada por Casio. Sin embargo, lo mismo hizo Bruto con
los soldados de Octaviano, enfermo en su tienda, llegando has-
ta su mismo campamento. Pero Casio, que nada sabia de esto,
dio por perdida la batalla y se suicidé.

Bruto logré reconstruir su ejéreito y recuperd posiciones,
mientras los triinviros esperaban a resolver sus problemas de

. '* Véase Drrra Cortr, EQ 1 231-237.
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abastecimiento. El 23 de octubre' lanzé contra ellos un ataque
masivo, que acabé con una completa desbandada y derrota de
sus propias tropas; y siguiendo el ejemplo de Casio se quitd la
vida en el mismo campo de batalla. No sabemos en cudl de los
dos encuentros se dio a la fuga Horacio relicta non bene par-
mula, «la adarga malamente abandonada —segtin €l mismo re-
cordaria a su amigo Pompeyo en Od. 117, 9 ss—, cuando el va-
lor se quebré y los que tanto amenazaban dieron con el mentén
en el suelo polvoriento». Como es sabido, el del abandono del
escudo era un topico literario ya desde Arquiloco, pasando por
Alceo y Anacreonte; y cabe pensar que en ese pasaje Horacio
quiso, mds que describir su propia peripecia, rendir homenaje al
yambdgrafo de Paros, cuyas aventuras en la isla de Tasos no ha-
- bfan transcurrido muy lejos de Filipos. Y, naturalmente, tam-
bién ha de entenderse en clave de adorno literario lo que a con-
tinnacion dice Horacio en la citada oda, de que Mercurio lo
sacé de la confusién de la derrota «envuelto en densa nube»,
como si fuera un héroe homeérico. Lo que sf es verdad es que Fi-
lipos «licencié» a Horacio de la milicia y «con las alas corta-
das» (Epi. 112,49 3.).

Volver a empezar

Tras la rota de Filipos, Horacio no tenfa motivos para con-
siderarse como el més desdichado de los hombres: a diferencia
de tantos de sus compaiieros de armas —seguramente miles—
no habia caido en el combate, y a diferencia de bastantes otros no
fue victima de las proscripciones que en Roma solfan ser el
triste epflogo de los grandes enfrentamientos civiles; al con-

B Sigo a M. MALAVOLTA, EO I: 241; FRAENKEL 1957: 11, data la batalla
hacia mediados de noviembre.
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trario, fue amnistiado (uenia impetrata, dice 1a Vita 7). Pero
tampoco salié indemne: fue objeto de una confiscacién que lo
dejé «privado de hogar y del fundo paterno» (Epi. 112, 50 s.),
al igual, segidn parece, que Virgilio y que Propercio, aunque
con mayor motivo, Tenfa, pues, que buscarse un medio de
subsistencia. La Vita (8) nos dice que scriptum quaestorium
comparauit, 1o que, segtin la autorizada opinién de FRAENKEL
(1957 15), debe entenderse dando al verbo el sentido de
«compro» (palabra espaiiola que —dicho sea de paso— deriva
cristalinamente de comparauit). El scriptus quaestorius era
una plaza de «escribano de los cuestores», mas o menos lo que
hoy llamarfamos de «funcionario de Hacienda». El cargo com-
portaba tareas al servicio del erario piblico, que era también el
archivo oficial del estado. Segin el propio FRAENKEL (loc:
cit.), los escribas cuestorios eran con frecuencia caballeros ro-
manos, 1o que permite suponer que ten{an una retribucién no
despreciable.

Parece, pues, que Horacio exageraba al hablar de la pobreza
en que quedo tras la confiscacién de sus bienes, dado que con-
servé u obtuvo recursos con (ue agenciarse un cargo pitblico; v,
consecuentemente, que también lo hacfa cuando escribié aque-
lio de que por entonces habia sido «la osada pobreza» (Epi. 1 2,
51) 1a que lo habfa empujado a escribir versos. En efecto, aparte
de que sabemos cémo se ganaba la vida en aquellos dias —algo
al que él no hace referencia alguna' —, la tinica perspectiva de
hacerlo escribiendo versos reposaba sobre la esperanza de un
generoso patronazgo, a la sazén muy lejana para é1 (FRAENKEL
1957: 14).

Como es bien sabido —y luego recordaremos con el debi-
do detalle—, el patronazgo que Horacio tal vez ni sofiaba aca-
bé Hegdndole, para dar un giro decisivo a su vida, entre los

¥ Pero ¢f Sdr. I1 36 ss. y FRAENKEL 1957: 15, n. 5.



INTRODUCCION GENERAL 21

afios 38 y 37 a. C., una vez que accedid a fa amistad de Mece-
nas. Sin embargo, cabe preguntarse por la que podriamos Ha-
mar su obra pre-mecendtica; es decir, por la que ya podia ex-
hibir cuando sus amigos poetas lo presentaron como a uno mds
de ellos al que ya tenfan como generoso protector. Es seguro
que por entonces Horacio no habia publicado ninguno de los
libros que como tales han llegado hasta nosotros; pero tampo-
co cabe duda de que ya habia dado a conocer en los ambientes
literarios algunas de las composiciones que luego recogeria en
ellos. Puestos a conjeturar cudles eran €sas, podemos pensar
que se trataba de alguno de sus Epodos y de algunas Sdtiras de
su libro L

En efecto, varios de los Epodos pertenecen a aquella su pri-
. mera época de poeta enragé, que Horacio describirfa afios més
tarde en su palinodia dirigida a una bella mujer ofendida por sus
invectivas:

Modera tus impulsos, que también a mi, en la dulce juventud,
me tentd el hervor del alma, y enloquecido me empujé a los velo-
ces yambos (Od. I 16, 21-25).

En sus Epodos Horacio trataba de rescatar y de imitar en la-
tin los metros y el espiritu de los yambdgrafos griegos arcaicos,
ante todo los de Arquiloco de Paros (s. vi1) y también los de Hi-
ponacte de Efeso (s. v1). Ahf vio Horacio una via nueva y fe-
cunda por la que enriquecer el Parnaso latino.

A decir verdad, los Epodos que parecen corresponder a los
primeros tiempos no son de los mds ydmbicos, en el sentido ya
dicho de «agresivos». Se trata de dos de los llamados «epodos
politicos», el 7 y el 16, ambos marcados por un profundo pesi-
mismo al respecto del presente y del futuro de Roma.

Mis dificil resulta calcnlar cudntas y cuédles de las sdfiras del
libro 1, que se publicaria en torno al afio 35 a. C,, figuraban en
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el curriculum poético que Horacio podia mostrar cuando fue
presentado a Mecenas. En efecto, no hay muchos datos que per-
mitan precisar la cronologia relativa de las 10 piezas que for-
man el libro (¢f H. J. CLASSEN, EO I 275). Si parece probable
que la 7 fuera escrita ya en el afio 42, dado que 1a jocosa escena
que comenta tal vez se produjo en el campamento de Bruto, al
que alude en su v. 33", Obviamente, no cabe atribuir al Hora-
clo pre-mecendtico las sétiras en las que ya habla de su protec-
tor, como son11,15,19 y110; pero el resto de ellas hemos de
dejarlas en la incertidumbre,

Un amigo es un tesoro

Hay que suponer; pues, que Horacio se fue haciendo un nom-
bre como poeta por la difusién de sus primeras obras entre la
gente del oficio. Y lo que si nos consta es que fue el grupo que
giraba en torno a Virgilio el que lo introdujo de Heno en el am-
biente literario de Roma. Cinco afios mayor que Horacio, y
como él victima de las confiscaciones subsiguientes a la campa-
fa de Filipos, Virgilio se habia revelado como gran poeta por
medio de sus Bucdlicas, seguramente bien conocidas antes de su
publicacién como libro en una fecha que sigue siendo discuti-
da'®. El grupo de escritores amigos de Virgilio estaba compues-
to por Lucio Vario Rufo y Plocio Tucca, fieles editores péstumos
de su Eneida, Quintilio Varo, por cuya muerte consuela Horacio
a Virgilio en Od. 1 24, Valgio Rufo y algién otro. No sabemos

1> Asf opina, entre otros, G. D'ANNA EO I: 259; pero en contra, por cjem-
plo, FRAENKEL, 1957: 118 s.

® W. CLAUSEN, Historia de la Literatura Cldsica TI (Univ. de Cambridge),
Madrid, Gredos, 1982: 347, la retrasa hasta el 35 a. C., algo que nos parece ex-
cesivo.
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exactamente cémo Horacio trabd relacidn con ese circulo lite-
rario, heredero del de Catulo y los poetae noui de algunos afios
atris, pero en alglin caso podrian haber mediado antiguas amis-
tades escolares. En este punto es de rigor traer a colacién el epi-
sodio de los dos papiros de Herculano, hoy perdidos, en los que,
en 1890, A. Kérte reconocid el nombre de Virgilio y de sus
amigos Vario, Quintilio (Varo) y, segiin él creia, el del propio
Horacio. Los fragmentos correspondian a opisculos del fildso-
fo epictreo Filodemo de Gédara, que allf sentaba citedra en los
mismos tiempos en que Virgilio, al otro lado de la bahfa de N4-
poles, en Posilipo, seguia las ensefianzas del también epicireo
Sirén'". El hallazgo de Korte, que planteaba problemas de ajus-
te cronoldgico tanto en la biografia de Virgilio como en la de
. Horacio, podfa considerarse como sensacional: all{ estaba ya
toda la peria reunida desde muy pronto para compartir la ense-
fianza de 1os sabios; y de paso quedaba mejor explicada la ads-
cripcidn epictirea de Horacio. Sin embargo, al cabo de un siglo
justo, otro gran hallazgo vino a dar la razén a quienes, frente a
Korte, habian sostenido que la lectura incompleta por él des-
arrollada como [Qpd&]tie, vocativo griego del nombre de Hora-
cio, més bien correspondia a [[TA@]tie, ¢l mismo caso griego
del de Plocio Tucca; pues, en efecto, esto es lo que se puede leer
claramente en un papiro, también de Herculano, que contiene
una obra del propio Filodemo, también dedicada, y por este or-
den, a Plocio, a Vario, a Virgilio y a Quintilio, y que fue publi-
cado, tras ardua restauracidn, por el inolvidable M. GIGANTE y
M. Carasso'®. Horacio atin no estaba, pues, en el entormo de
Virgilio cuando éste estudiaba filosoffa con los maestros parte-
nopeos.

7 Cf 1. L. Vipay, Introducci6n general a VIRGILIO, Bucdlicas, Gedrgicas.
Apéndice Virgiliano, n° 141 de esta B.C.G.: 47 s.
8 Il ritorno di Virgilio a Ercolano», Stud. It. Fil. Class. 82 (1989): 3-6.
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La amistad, sin embargo, llegé y arraigd profundamente;
fue entonces —se cree que en el afto 38 a. C.— cuando Virgilio
y luego Vario se decidieron a presentar a su nuevo colega a su
ya protector Mecenas. A éste se lo recordarfa Horacio no mu-
cho después:

No podria decirme feliz porque la fortuna me hizo tu amigo;
y es que no fue ningiin golpe de suerte ¢l que te puso a mi al-
cance: un dia el excelente Virgilio, y Vario tras €], te dijeron
quién era. Cuando compareci en tu presencia, tras decir sélo
unas palabras entrecortadas (pues un pudor infantil me impedfa
hablar més), no te conté que fuera hijo de padres ilustres, ni que
anduviera por mis tierras en un corcel de Saturio', sino que te
conté lo que yo era. Me respondes {1 brevemente, segiin tu cos-
tumbre; me voy y me llamas de nuevo tras nueve meses y me
ordenas contarme en €l nimero de tus amigos. (Sdz. 1 6, 52-62).

Y asi, seguramente ya en el afio 37, Horacio pasé a ser uno
més del famoso circulo de Mecenas.

Gayo Cilnio Mecenas (cf. nuestranota a Od. 1 1, 1) pertene-
cfa por familia al orden ecuestre, el de los caballeros romanos,
la burguesia de aquellos tiempos, y durante toda su vida se
mantuvo en ese rango sin pretender el de senador, que sin duda
tuvo al alcance de la mano. Fra pocos afios mayor que Horacio
y descendfa de una familia de nobles —incluso parece que de
reyes— de la antigna Etruria, asentada en Arrerium, la actual
Arezzo. Sus vinculos con Octaviano, que tal vez venian de vie-
jas amistades familiares, remontan a los primeros tiempos de la
carrera politica del llamado a ser César Augusto. Ya en el fati-
dico afio 44 a. C. lo ayudé a poner en pie el gjéreito que aquél,
«siendo un muchacho y un simple particular» (TAc., An. 1 10,
1) se habia agenciado para hacer valer sus derechos como here-

1% Eg el nombre mitico de Tarento, cuya regién era proverbial por su riqueza.
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dero y vengador de Julio César, También estuvo a su lado en las
jornadas de Filipos, frente a Horacio y a sus correligionarios; y
luego fue, sobre todo, su gran agente diplomadtico, que logro re-
trasar hasta el limite de lo posible el inevitable enfrentamiento
con Marco Antonio. A €l se debieron en gran medida las nego-
ciaciones que en el afio 40 a. C. llevaron a la Paz de Brindis y a
la boda de Antonio con Octavia, hermana de Octaviano, alian-
za en la que muchos vieron —entre ellos probablemente Virgi-
lio, que quizd a raiz de ella escribié su Bucdlica 1V, digna de
mejor causa—, la garantia de una paz permanente entre los dos
tritinviros que quedaban en el terreno de juego®. En fin, duran-
te el resto de su vida —o, al menos, hasta la vidriosa crisis del
afio 23 a, C., de la que luego hablaremos— Mecenas fue, junto
~ con Agripa, el mds cercano colaborador de Augusto en las tare-
as de gobierno y su suplente en varias de sus ausencias, aunque,
en general, sin desempefiar magistratura oficial alguna. Podria-
mos decir que fue, sobre todo, su «ministro de cultura», dejan-
do el listén todo lo alto que podemos ver mirando desde nues-
tros dfas.

Que Mecenas fuera un hombre inmensamente rico no es
més que una anécdota; pero él supo elevarla a categoria, como
dirfa E. d’Ors, con el uso que dio a una parte sustancial de su
fortuna: el de ayudar y proteger a sus amigos poetas, para que
pudieran, ya que no vivir de la poesia, si vivir para ella. La his-
toria le ha hecho justicia al llamar «mecenas» a todos los pro-
tectores de las artes vy las letras que tras él han sido, y para un
espafiol medianamente ilustrado no deja de ser una satisfaccién
el que en nuestra prosa juridico-administrativa, tan poco poéti-
ca como todas las de su género, se haya redactado una «Ley del
mecenazgoy». Mecenas —y lnego también Augusto— fue quien
proporciond a Virgilio los bienes que le permitieron vivir sin

2 Cf A.La PENNA, EO1: 792 ss.
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ahogos y dedicado a escribir, en «sus retiros de Campania y de
Sicilia» (SUET., Vida de Virgilio 13); y algo parecido, como
Inego veremos, hizo con Horacio.

Por lo que nuestro poeta nos cuenta, y por otras fuentes me-
nos afectuosas, sabemos no poco del cardcter un tanto extrava-
gante y paradéjico de Mecenas. Aunque hombre firme y eficaz
en las tareas polfticas, era hipocondriaco, hasta el punto de
exasperar a su amigo Horacio con sus aprensiones sobre su pro-
pia salud (¢f. Od. 11 17), 1a cual, por 1o demds, tampoco parece
que fuera muy robusta. Combinaba los lujos exquisitos con un
aire negligé, y no menos amanerado era su estilo literario que le
valid censuras, entre otras, las muy crudas de Séneca (Epi. 114,
4 ss.); e incluso las pullas del propio Augusto, que hablaba, re-
firiéndose a su manera de escribir, de «los rizos de Mecenas»
(SUET., Aug. 86, 2). Pues, en efecto, Mecenas no sélo fue pro-
tector de escritores sino escritor €l mismo, aunque dilettante,
como tantos otros de los romanos cultos de su tiempo. Sabemos
que escribié un Promefteo, al parecer una tragedia, un Simposio
y un De cultu suo, «Sobre su modo de vida», que debid de ser
un verdadero manual del dandy de su tiempo. Todas esas obras
se han perdido, pero tenemos algunas muestras de sus versos, y
entre ellas la que, corrompida, nos transmite la Vita para ilustrar
el afecto que profesaba a Horacio:

Si no te amo ya mds que a mis propias entrafias, Horacio,
ojala veas ti a tu compafiero més escudlido que un jamelgo®.

En fin, afiadamos que Mecenas tuvo con su esposa Terencia
una inestable relacion, terciada de rupturas y reconciliaciones,

2 Asien Vida 4, segiin la conjetur4a hinnulo de Oudendorp, seguida por F.
DeLia CorTE en BO L: §; ¢f. FRAENKEL, 1957: 16; para otras, véase B.C.G. n°
81, pag. 97.
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que también dieron lugar a no pocos comentarios de sus con-
temporaneos y de la posteridad.

A la sombra del poderoso

Ast, pues, desde principios del afio 37 a. C. Horacio pasé a
contarse entre los amigos —o mds bien «clientes», aunque dis-
tinguidos— de Mecenas. Ello comportaba, amén de obvias
ventajas, también ciertos compromisos. Tal parece haber sido
el del viaje a Brindis que Horacio emprendié en la primavera
del 37 a. C. acompafiando a su patrono, que alli marchaba para
preparar una entrevista entre Octaviano y Antonio. Aquél era el

_puerto preferente de arribada de quienes navegaban desde Gre-
cia a Italia y alli se habia acordado que acudiria Antonio para
dirimir las cuestiones pendientes de la gobernacién del Impe-
rio. Horacio hizo famoso este viaje en su Sctira 1 5. El se uni6
a Mecenas y a otros prohombres cesarianos en Anxur (Terraci-
na), ¥y en Sinuesa, limite meridional del Lacio, se afiadié al gru-
po la grata compaiifa de Virgilio, Plocio y Vario, «las almas
mds puras que la tierra ha dado» (Sdr. I 5, 41 s.). La amigable
excursién, no sin incidentes mds divertidos que alarmantes,
como el incendio de una cocina, prosiguid hasta Brindis. La en-
trevista, a la que, como se ve, Octaviano queria presentarse con
un séquito lucido, estuvo a punto de naufragar a causa de las
tenstones latentes; pero al fin pudo celebrarse en la cercana Ta-
rento, seguin parece, gracias a los buenos oficios de Octavia,
emparedada entre su marido y su hermano. Y por el momento
la paz se mantuvo.

No faltaban otras razones para que asf fuera: Antomo y Oc-
tavio adn compartian un peligroso enemigo: Sexto Pompeyo,
hijo del gran rival de César, que, como un fantasma de 1a ante-
rior guerra civil, sefioreaba las aguas de Sicilia con una flota en
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la que habia enrolado a muchos esclavos fugitivos. En el afio 36
Octaviano envi6 contra ¢l una escuadra que, al doblar el cabo
Palinuro, en la Lucania —justo donde Eneas habia perdido al ti-
monel que le dio nombre (En. V 840 ss.)—, a causa de una
tempestad vio c6mo se iba a pique una parte de sus naves. Me-
cenas estaba en aquella flota, y segiin algunos también Horacio,
lo que daria sentido literal y pleno a lo que nos dice en Od. 111 4,
28: «.. [no acabé conmigo]... ni el Palinuro en las olas de
Sicilia»*. Pocos meses después —digdmoslo por completar la
historia— 1a flota de Octaviano, mandada por Agripa, vencio
definitivamente a Sexto Pompeyo en la batalla de Nduloco, cer-
ca del estrecho de Mesina.

No sabemos con certeza si Horacio estaba en el naufragio
del Palinuro, pero si que no mucho después, en el afio 35 o,
como muy tarde, en el 34 a. C. tomd la alternativa como poe-
ta con la publicacién del libro I de sus Sdtiras, a las que pro-
bablemente dio el nombre de Sermones («Charlas»). Con ese
libro no adaptaba modelos griegos, sino que renovaba y deja-
ba definitivamente tipificado un viejo género romano, posi-
blemente fundado por Ennio a comienzos del siglo1ra. C., y
copiosamente cultivado por Lulio a mediados del mismo y
por Varrén, con sus Menipeas, ya en la primera parte del L
De esos precedentes sdlo nos podemos hacer una idea aproxi-
mada, dado el cardcter fragmentario de sus textos; pero pare-
ce claro gque Horacio abordé el género con una actitud clasi-
cista que no lo llevaba a apreciarlos mucho. De ellos sélo
tiene en cuenta a Lucilio, al que cita como autoridad indiscu-
tida pero no indiscutible en el género: le reprocha su descui-
do de la forma y su preferencia por la cantidad frente a la ca-
lidad (Sdt. 1 4, 6 ss.). Ademds, Horacio reivindica lo que la
sdtira romana debia a los géneros griegos, aunque bien distin-

2 Cf nuestra nota a ese pasaje, con hibliograffa; NisBer, EO It 219,
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tos de ella: ante todo, a la parrhesia o licencia verbal propia
de la comedia antigua (Sdt. I 4, 1 ss.), que permitia censurar
libremente a todos los ciudadanos que lo merecieran. Afios
mds tarde, y aunque de manera indirecta, Horacio reconocerd
también cudnto la sdtira, al menos la suya, debia a un género
griego en prosa, el de la diatriba cinico-estoica, el vehiculo
mds popular de difusién de la filosoffa. En efecto, en Epi. 11
2, 60, la califica de Bioneus sermo, rindiendo homenaje al in-
ventor oficial de la diatriba, Bién de Bor{stenes, que en la pri-
mera mitad del s. 1 a. C. habia sido predicador ambulante de
ias doctrinas cinicas, tal vez las mds directas herederas del
magisterio de Sécrates. Pero Horacio también da entrada en
sus Sdtiras, ya desde su libro I, a los asuntos de tearia y polé-
_ mica literaria y, concretamente, al de la propia esencia del gé-
nero (asi, en I 4). En fin, desde el inicio mismo de su libro
Horacio se dirige a Mecenas, que asi quedaba ptblicamente
consagrado como su amigo y protector.

Hacia el afio 32 a. C. Horacio se convirtié en propietario de
la que iba a ser su morada preferida, su finca o villa en la regién
de los sabinos o, segiin suele decirse, en la Sabina. En Sdt. 1 6,
1 ss. nos cuenta c6mo aquella adquisicién habfa colmado todas
sus aspiraciones:

Por esto hacia yo votos: una finca no grande en exceso, en la
que hubiera un huerto y un manantial de agua viva cercano a la
casa, y ademds un poco de bosque. M4s y mejor me han dado
los dioses. Bien estd. Nada mds pido, [Mercurio], hijo de Maya,
sino que hagas que estos dones de verdad sean mios.

Parece claro que se trataba de un regalo, probablemente de
Mecenas, aunque Horacio nada dice al respecto (otros han pen-
sado en Octaviano). Al fin el poeta disponia de aquel «retiro»
en el que tanto gustaria de refugiarse de la ajetreada vida de
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Roma, segiin nos cuenta la Vifa (18 s.), y segiin €] mismo nos
dice en los vv. 60 y ss. de la propia Sdr. 1 6:

jOh campo! ; Cuéndo te veré y cudndo me serd permitido, ya
con los libros de los antiguos, ya con el suefio y las horas de
asueto, lograr el dulce olvido de una vida agitada?

Y a continuacién evoca la paz de sus sencillas cenas campe-
sinas —habas y verduras rehogadas con tocino—, rodeado de
sus esclavos de confianza y de algtin que otro vecino; y cierra la
sétira con el muy oportuno exemplum del ratén del campo y el
ratén de la ciudad.

Gracias a las descripciones del propio Horacio y a las pros-
pecciones arqueoldgicas, iniciadas ya en el s. Xxvii, se han po-
dido localizar con casi total seguridad las ruinas de su villa sa-
bina y en bastante buen estado. Se encuentran a unos 55 kms. al
N.E. de Roma, junto a la poblacién de S. Pietro a Licenza, la
cual toma su nombre del rio Digentia del que el poeta nos ha-
bla (Epi. I 18, 104). Sabemos que 1a finca inclufa tierras de
cultivo: de cereal, de frutales, de vifia y de olivar, presididas
por el «ameno monte Lucrétil», por el que a veces, segiin el
poeta, merodeaba el dios Fauno (Od. 117, 1 s.). La propiedad,
que el poeta describe con especial carifio a sn amigo Quincio
en Epi. ] 16, 1-16, daba trabajo a ocho esclavos, al mando de
un uilicus o capataz, y andando el tiempo incluso a cinco fa-
milias de colonos, lo que permite hacerse una idea de su ex-
tensién y calidad®. ‘

La Vita (12) cuenta que Horacio tuvo ademds otra casa de
campo en Tibur, la actual Tivoli, a unos 30 kms. de Roma, tam-

3 Véanse el excelente articulo de ST. QuiLict GioLy, EO 1: 253 ss., y 1a pé-
gina web www. humnet.ucla.edu/horaces-villa, que da cuenta de las excavacio-
nes en curso a cargo de la Universidad de California.
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bién en direccién N.E., en el valle del rio Aniene, y que por en-
tonces ya se la mostraba a los visitantes «junto al bosque de
Tiburno». Sin embargo, los estudiosos no se ponen de acuerdo
sobre 1a autenticidad de la noticia en torno a esa villa tiburtina
de Horacio, que algunos creen fruto, por asf decirlo, del afdn de
atraer turistas al lugar; lo cual no ha impedido que los arqued-
logos identificar sus restos. A su favor estarfa también el hecho
de que -Horacio hable més de una vez de Tibur y siempre en
términos elogiosos, incluso haciendo votos para que sea el re-
fugio de su vejez (Od. 11 6, 5 ss.) {¢f. QuiLICI GIGLL, EO I: 257).

En el entorno del Principe

Entretanto, y gracias a Mecenas, Horacio se habia converti-
do también en amigo del propio César Octaviano, como segu-
ramente ya lo eran los demds poetas de su circulo. Por entonces,
el que ya era sefior indiscutido de la mitad occidental del Impe-
rio se preparaba para el inevitable enfrentamiento que habria de
acabar con la anémala diarquia en la que habia parado el Se-
gundo triunvirato una vez que, eliminado Lépido, Marco Anto-
nio, duefio de las provincias orientales, se convirtid en el Gnico
obstaculo para su gobierno personal. Antonio estaba aquejado
del que cabrfa llamar mal del Oriente: vivia y actuaba en aque-
1las lejanas tierras a la manera de los reyes y déspotas exéticos
por los que tanto desprecio sentia todo romano castizo, por
poco republicano que se considerara. Su conducta, tan contra-
ria a la tradicional gravedad romana, llegé a considerarse en la
Urbe como una provocacién cuando, tras abandonar a su espo-
sa Octavia, hermana de Octaviano y prenda de la peniltima
paz acordada, se unié a Cleopatra, reina del Egipto ptolemaico,
el dnico gran reino subsistente de la fragmentacion de la he-
rencia de Alejandro Magno. En efecto, aparte los aspectos per-
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sonales de su gesto —mds sensibles entonces de lo que algu-
nos historiadores modernos se avendrian a admitir—, aquella
alianza/liaison tenia unas dimensiones politicas que Roma no
podia dejar de ver como una amenaza para su hegemonia en el
Mediterrdneo e incluso para su propia soberania. Eso es lo que
daba a entender la propaganda cesariana y, desde Juego, la
contribucién de Horacio a la misma. Asi, en Epod. 9, 11 ss., al
contemplar o imaginar la situacion de los soldados romanos de
Antonio aliados a la que habria de ser la ditima faraona, es-
cribe:

jAy!, el romano —y vosotros, los que estdis por venir, diréis
que no—, vendido como esclavo a una mujer y llevando, como
soldado que es, sus postes y sus armas, es capaz de servir a unos
eunucos arrugados; y entre las ensefias militares contempla el
sol un infame mosquitero.

El enfrentamiento decisivo entre los dos caudillos tuvo lu-
gar, como se sabe, en Accio, a la entrada del golfo de Ambracia
(actnalmente de Preveza), en el N.O. de Grecia, el 2 de sep-
tiembre del afio 31 a. C. Allf estaba apostada la flota de Anto-
nio y Cleopatra, apoyada por importantes contingentes terres-
tres en la costa proxima. Algo més al norte habfa fondeado la de
Octaviano, que también tenia en tierra una tropa numerosa. En
aquel trance fue su amigo, y luego yerno, Marco Vipsanio Agri-
pa el estratega principal.

Hemos de preguntamos qué hacia Horacio en aquellos mo-
mentos criticos. La respuesta depende de la interpretacion que
se haga de los dos poemas que dedicé a la memorable jornada
de Accio, los Epodos 1y 9. El Epodo 1, se inicia al modo de un
propemptikon, un poema de despedida para el amigo Mecenas,
que se dispone a embarcar en !a flota que marcha contra Anto-
nio; pero acto seguido Horacio expresa su voluntad de acompa-
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flarlo y de combatir a su lado (c¢f. nuestra nota previa a Epod. 1).
Maids explicito sobre su relacién con la gran batalla parece su
testimonio en el Epodo 9, en el cual se expresa en. términos que
para muchos intérpretes indican que incluso estuvo presente en
ella, en la misma nave que Mecenas™.

Llegado el momento de la verdad, la flota de Antonio y
Cleopatra no resistio el embate de la cesariana y traté de re-
fugiarse, ya maltrecha, en la bahfa de Ambracia. Al dia si-
guiente se rindié y en los sucesivos lo hicieron también las
fuerzas terrestres que la apoyaban. Antonio y Cleopatra huye-
ron a Alejandria, donde, ya en el afio 30, ante la inminente He-
gada de Octaviano, optaron por los suicidios que inmortaliza-
ria Shakespeare. El milenario reino de Egipto quedé entonces

_convertido, mds que en una provincia romana, en patrimonio
privado de 1a familia de los Césares. Octaviano regresé triun-
fante a Roma en el afio 29 a. C., y asumio al siguiente el titulo
de Princeps senatus. En el 27 pasaria a llamarse Imperator
Caesar Diui Filius Augustus, el primer emperador romano en
el sentido que luego adquiriria ese término y el Augusto que
daria nombre a toda una época.

Pero entretanto Horacio habia afiadido a su curriculum de
poeta dos nuevas publicaciones. El aiio siguiente a la victoria de
Accio, el 30 a. C., debieron de ver la luz el libro II de sus Sdtiras
y el de sus Epodos. Puede decirse que con la publicacién de es-
tos dos nuevos libros Horacio entra en la década de los afios 20 a.
C. como un poeta plenamente consagrado ante la critica y la opi-
nién piiblica. A partir de entonces serdn otros ritmos, los de la li-
rica, los que absorban su atencién.

* Cf. nuestras notas a Epod. 9, la nota previa al mismo de L. C. WATSON,
A Commentary on Horace’s Epodes, Oxford, Oxford Univ. Pr., 2003: 310 ss.,
y Niseer, EQ T: 220.



34 HORACIO

Los afios de las Odas

Entre los afios 30 y 23 a. C. compuso Horacio los tres pri-
meros libros de sus Carmina, sin duda lo mds apreciable y apre-
ciado de su obra. En las Odas, como en los Epados, el poeta re-
cred en latfn un viejo género griego poco cultivado y conocido
en Roma, con la salvedad de algunos breves ensayos realizados
en la generacion anterior por Catulo y tal vez por algin otro de
los poetae noui. Esta vez era el de la lirica monddica eolia, la
cultivada entre finales del s. vii y principios def vi a. C. por
Safo y por Alceo, los dos grandes poetas oriundos de la isla de
Lesbos, para amenizar los tradicionales simposios de la socie-
dad aristocratica en que esa clase de canto habia visto 1a luz, sin
duda muchos siglos antes. De esos poetas, y especialmente de
Alceo, Horacjo toma, ante todo, los metros, que, como se sabe,
eran en la Antigliedad la sefia de identidad fundamental de tado
género poético. Horacio realizé con ello un auténtico four de
force, pues se enfrentaba a esquemas de notable dificultad téc-
nica y, como decfamos, con escasos precedentes et la poesia la-
tina, cuyo patrimonio ritmico enriqueci6 asi de manera muy no-
table.

Nada nos impide pensar que Horacio ya hubiera compuesto
odas antes de publicar los Epodos, dado que podemos decir que
compuso, o al menos publicd, algiin que otro epodo cuando ya se
habfa dedicado a las Odas. Me refiero a los que DELLA CORTE®
llamé «epodos extravagantes»: cuatro odas (14, 7 y 28; IV 7)
escritas en metros epddicos y que podrian considerarse como
una especie de transicién entre uno y otro género, aunque no
quepa dudar de que Horacio tenfa clara la diferencia entre yam-
bo y lrica.

B «Quattro epodi extravaganti», Maia N.S. 42 (1990): 101 ss.
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Puestos a rastrear en las Odas indicios cronoldgicos, vemos
que ninguna de ellas contiene alusiones a acontecimientos ante-
riores al 30 a. C. (c¢f. NisBeT-HUBBARD 1970: xviii*®); sin em-
bargo, y también segin los comentaristas citados, «la explica-
cién puede ser simplemente que los primeros poemas de la
coleccidn eran sobre todo no politicos». En tales circunstancias,
se ha intentado sacar partido de las estadisticas métricas, que
revelarfan una cierta evolucidn de la t€cnica de Horacio; pero,
obviamente, ése es un camino por el que no podemos adentrar-
nos aqui.

Distinto es el caso de las llamadas «odas politicas», en las
que si abundan las alusiones a los grandes acontecimientos pu-
blicos de aquellos afios. De ellas puede verse una detallada re-

lacién en el ya citado comentario de NisBET-HuBBARD (197(:
~ xviii ss.), De entre los hechos resefiados baste con recordar aho-
ra el retorno y celebracién de los triunfos de Octaviano en los
afios 29-27 a. C., su proyectada expedicién a Britania en el 27,
su vigje a Hispania en el 26 para poner fin a la resistencia de
céntabros y dstures, tarea que no habria de concluir personal-
mente; sus intentos de vengar la vergonzosa derrota del 53 a. C.
en Carras ante los partos, que sélo méds tarde quedarian media-
namente satisfechos con la devolucién de las ensefias perdidas
por Craso y la liberacién de los prisioneros supervivientes; y,
en fin, varias otras empresas o proyectos con los que Augusto
aspiraba, ya més que a ampliar sus fronteras, a consolidar su fa-
mosa pax, el precio que querfa pagar a los romanos por su mas
0 menos voluntaria renuncia a buena parte de las vigjas liberta-
des republicanas.

La publicacién de los tres primeros libros de las Odas,
que, como veremos en su lugar, fueron concebidos por su au-

A Commentary on Horace, Odes, Book I. Oxford, Oxford Univ. Pr.,
1970.
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tor como urn corpus uttitario, debié de tener lugar a finales del
afio 23 a. C. (¢f. NisBET-HUBBARD, 1970: xxvi s.; NIsBET, EOQ
I: 221). La coleccion, como era de esperar, estd dedicada a
Mecenas, con cuyo nombre se inicia; pero parece seguro que
Horacio también envié a Augusto un ejemplar firmado de la
misma (signata carmina, Epi. 1 13, 2) y probablemente a ins-
tancias del propio Principe. Pero la primera entrega de las
Odas, pese al justo orgullo con que su autor la presentaba ante
el piblico en su epflogo a las mismas (IIT 30), no recibid la
acogida esperada. De ello se quejarfa amargamente el poeta
en Epi. 119, 35-40:

Querrds saber por qué esas obrillas infas el ingrato lector las
alaba y estima en su casa, pero de puertas a fuera, injusto, las
hace de menos. Es que yo no ando a la caza de los votos de la
plebe voluble invitando a cenar y regalando ropa gastada. Yo,
que escucho y defiendo a los escritores mds nobles, 1o me re-
bajo a adular a las tribus y cétedras de los graméticos.

En efecto, é1 era un poeta tan distante del profanuim uolgus
(Od. TII 1, 1) como de los criticos profesionales; y ni unos ni
otros estaban preparados para —o dispuestos a— reconocer
piblicamente sus méritos. Ademads, la aparicién de Odas T-111
se produjo en un ambiente ensombrecido por ominosos acon-
tecimientos piblicos. En primer lugar, en el propio afio 23 Au-
gusto superd a duras penas una grave enfermedad que dio lu-
gar a especulaciones y maniobras en torno a su sucesion. En
esto, a finales del verano, la muerte se llevé al joven Marcelo,
su sobrino y yerno, que seguramente era su candidato in pec-
tore como legatario de su gigantesca herencia politica. Para
empeorar las cosas, entre ese mismo afio y el siguiente se pro-
dujo una grave crisis que dafiarfa gravemente las relaciones
del Principe con Mecenas y que sin duda afectd al propio Ho-
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racio: la de la condena y sumaria ejecucion de Terencio Va-
rrén Murena, cénsul en el 23 como colega del propio Augus-
to. Bra medio hermano de Terencia, la esposa de Mecenas, y
parece ser el mismo personaje al que, con el nombre de Lici-
nio, dedicé Horacio la Oda II 10, la de la famosa aurea me-
diocritas (y también que el Murena de Od. 1II 19). Murena, a
raiz de un dspero debate con el propio Augusto en el senada,
fue acusado de complicidad en la conjura urdida por Cepién
para acabar con aquél y condenado y muerto cuando trataba de
huir. Ya no era poco el que el presunto conspirador fuera un
ex-consul vy cufiado de Mecenas; pero la crisis se complicé
porque, segin algunas noticias, el viejo y fiel amigo de Au-
gusto, a través de su esposa, habia puesto a su cufiado sobre
aviso de la amenaza que se le venia encima, Tan grave aunque
comprensible indiscrecién habria quebrado definitivamente la
confianza que Augusto tenia en Mecenas (¢f. SUET., Aug. 66,
3), que a partir de entonces parece haber vivido en un visible
alejamiento del poder (¢f. TAc., An. Il 30, 3-4), si bien hasta
el final de su vida conservd la imagen de la vieja amistad con
el Principe, segin luego veremos (¢f. NISBET-HUBBARD”
1978: 151 ss.). No hay noticias de los efectos que esa crisis
tuvo sobre las relaciones de Horacio y de otros escritores con
el poder. Ello no ha impedido que se hayan emitido al respec-
to diagnésticos como €l de La Penna® de que a partir del afio
20 a. C. mengua «la importancia de Mecenas como protector y
consejero de la cultura contempordnea», y de que «Augusto
reclama para sf la tarea de mantener los contactos con la élite
intelectualy.

7 A Commentary on Horace, Odes, Book 1, Oxford, Oxford Univ. Pr.,
1978.
*# Recogido por D’ AnNa, EO I: 259,
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Cambio de rumbo

Volviendo a la trayectoria vital y poética de Horacio, pare-
ce ser que la fria acogida de critica y piiblico a la primera en-
trega de sus Odas le causd una decepcidén que lo llevé a apli-
carse a una literatura, por as{ decirlo, mds seria, centrada sobre
todo en la filosoffa moral®. Eso es lo que da a entender al prin-
cipio de su nueva obra, el libro I de las Epistolas:

y asi, dejo ahora los versos y demds diversiones. Cudl es ver-
dad, qué es el bien: de eso me ocupo, sobre eso indago y a eso
me doy por entero (Epi. 11, 10s.).

Naturalmente, no hay que tomarse al pie de la letra esa de-
claractén de intenciones, dado que, por de pronto, la hace en
versos, aunque sea en hexdmetros, los mismos que, como él
dice, distinguian sus sitiras del sermo merus, «la conversacién
pura y simple» (Sdt. 14, 48). Mds bien hay que pensar que los
uersus et cetera ludicra a los que Horacio dice querer dar de
lado son, ante y sobre todo, la poesfa lirica, motivo fundamen-
tal de su desengaiio.

Asi lo hizo..., al menos durante los afios que dedicé a la
composicién del primer libro de las Epistolas del que venfamos
hablando. No se trataba de un género nuevo, pues ya desde la
Antigitedad se reconoce que Horacio retornaba con ellas al de
los Sermones de sus primeros tiempos, con algunas diferencias
de orden menor®, Horacio mantiene en sus Epistolas el mismo

? Cf. 1a traduccidn péstuma de C. MacLEOD, 1986, Horace, The Episiles,
Roma, Ed. Ateneo: XV.

* Véase la introduccidn de F. NAVARRO ANTOLIN a su edicién de Epistolas
y Arte poérica, Madrid, C.S.1.C. (Alma Mater), 2002: XV ss., con bibliografia.
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metro y desarrolla la misma clase de temas que en las Sdtiras,
los morales y los literarios. En cuanto a las diferencias, cabe su-
brayar la mayor gravedad con que se expresa en ellas, en con-
sonancia con el estado de dnimo con que parece haber abordado
su composicidn; por ello no muestra tan frecuentemente los to-
ques de humor que ——desde la ironfa al sarcasmo (el sal ni-
ger)— salpican por doquier las Sdtiras. Hay también una im-
postante diferencia que parece reflejar la maduracién que el
poeta Horacio habia experimentado en los afios anteriores y que
flevan a R. S. KiLpaTRICK a afirmar: «Las E(pfstolas) son a me-
nudo consideradas como las expresién mas cumplida y madura
de la forma poética horaciana. Si estdn ligadas a las satiras por
¢l metro y por el argumento filoséfico, de vez en cuando se ele-
~ van a un nivel de lirismo que revela la mano del maestro de la
lirica latina» (EQO I: 304). Pero las Epistolas presentan también
con respecto a las Sdtiras una diferencia que justifica su nom-
bre: todas ellas tienen un destinatario vinico y real. Ante todo,
Mecenas, al que estd dedicada la 1, y con ella toda la coleccidn,
aparte de la 7y la 19; ademas, varios otros, algunos de ellos jo-
venes a los que Horacio se permite dar consejos sobre ética y es-
tética. Entre ellos estdn algunos amigos bien conocidos: Lolio,
Floro, Torcuato, Aristio Fusco... La 4 estd dirigida a un Albio
que parece ser el gran elegiaco Albio Tibulo, seguramente tam-
bién destinatario de la Oda 1 33. El hecho podria llamar la aten-
cién de quien recuerde que Tibulo pertenecia al circulo poético
de Mesala y no al de Mecenas, del que, en cambio si formaba
parte Propercio, al cual, segin se cree, Horacio, sin nombrarlo,
lanzarfa una pulla en Epi. I 2, 9 s. por su afdn de presentarse
como «el Calimaco romano». En fin, uno de los destinatarios de
Epistolas | (de 1a 9, la mds breve) es Tiberio Netdn, el hijastro
de Augusto llamado a sucederle muchos afios después (y tam-
bién mencionado en 9, 4 y 12, 26), aunque por entonces sus ex-
pectativas al respecto fueran atin lejanas. Como luego veremos,
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la brillante carrera militar que por entonces iniciaban él y su
hermano Druso acabarfa por mover al propio Principe a solici-
tar de Horacio que les dedicara dos de las mejores piezas del li-
bro 1V de sus Odas.

El libro I de las Epistolas contiene 20 poemas de desigual
extensién (de una media de algo més de 50 versos), en los cua-
les predominan los asuntos de filosoffa meral, aunque, al igual
que en las satiras, expuestos en un tono de anecdética llaneza,
cefiido a la vida cotidiana. Como en el resto de su obra, Horacio
revela en ellos el cardcter ecléctico de su formacién filoséfica:
al lado de las ideas epicidreas y estoicas aparecen, y de manera
destacada, las que debia a la Academia, a la que més tarde ren-
dirfa el homenaje de su reconocimiento:

La amable Atenas me dio un poco mds de saber: ¢l afén de
distinguir lo recto de lo forcido y de buscar la verdad entre los
bosques de la Academia (Epi. I1 2, 43 ss.).

Sin embargo, no faltan en el libro los asuntos metapoéticos;
asi, los tratados en la Epistola 19, en la que el poeta reivindica
su propia originalidad frente a imitadores y criticos, y que anti-
cipa los temas de las grandes epistolas literarias del libro Il 'y
del Arte Poética. En fin, se cree que Horacio publicé Epistolas
I poco después de la datacién implicita en sus dltimos versos: la
de su 44 cumpleaiios, que celebré en diciembre del afio del con-
sulado de Lépido y Lolio, el 21 a. C.

Retrato del artista en su madurez
Suetonio suele incluir en sus Vidas semblanzas de los rasgos

fisicos y animicos de sus biografiados, y en general lo hace hacia
la segunda mitad de las mismas, en la que, como €l dice, procede
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mds per species («por aspectos») que per tempora («por épo-
cas»). También en la de Horacio tenemos esa suerte de noticias, y
parece oportuno recordarlas ahora, pues cabe suponer que corres-
ponden especialmente a sus afios maduros, de los que venfamos
tratando. Asf, nos cuenta que el poeta, del que no tenemos ningu-
na imagen fiable, era bajo y grueso —digamios que un tipo picni-
co—, «seguin la descripcién que hace de s mismo en sus compo-
siciones y Augusto en esta carta... «(Vida 10, B.C.G. 81, pdgs. 99
s.); y afiade un gracioso pérrafo de una misiva del Principe en la
que bromea contrastando el escaso volumen de un libro que Ho-
racio le habfa enviado con el nada escaso de la panza de su autor.

Nada nos dice la Viza sobre el cardcter de Horacio. Lo que
¢l mismo cuenta o da a entender a ese respecto permite imagi-
narlo como un buen amigo de sus amigos, aunque muy celoso
de su libertad; sensible a los encantos de la buena vida cuando
ésta se ponia al alcance, y también capaz de contentarse con
poco si las cosas venian mal dadas. Sin embargo, de una lectu-
ra superficial de su obra ha surgido también la imagen vulgar
de un Horacio de temperamento optimista y bonachén: la del
poeta de la fiesta y de 1a paz de los campos, que en sus Sdtiras
despacha los defectos del préjimo con una sonrisa indulgente,
sin caer en ¢l sarcasmo; la del hombre mesurado que evita los
excesos; en suma la de un maestro del arte de vivir®'. Esa ima-
gen no cuadra bien con lo que afirma el comentario del Pseudo-
Acrén (a A. P, 304) de que «se decfa que Horacio era melancé-
lico», ni con lo que varios estudiosos, en parte espoleados por
esa noticia, deducen de un analisis. detallado de las pinceladas
que sobre su propia manera de ser traz6 el poeta. En efecto, par-
te de ellas parecen confirmar esa constitucion atrabiliaria de la

3 A esta imagen parece responder, por ejemplo, el aserto de Sainte-Beuve
que cita L. Descuames, EQ 11, 85: «No creo que haya habido nunca un escri-
tor mds feliz que Horacio».
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que nos habla el escoliasta. Asf, para empezar, Horacio recono-
ce su tendencia al mal genio (irasci celerem, Epi. 120, 25; ¢f. |
8, 9; Sdt. 11 3, 323), incluso con sus amigos, actitud no infre-
cuente en personas con inclinaciones depresivas. También con-
fiesa que era, como suele decirse, un trasero de mal asiento:
cuando estaba en Roma afioraba Tibur y viceversa (Epi. 18, 12;
cf. Sdt. 117,28 5.); y esa ingénita ansiedad, como le reprochaba
su siervo Davo, le impedia estar una hora consigo mismo (Sdt.
117, 112). Aunque sin llegar a los excesos de su amigo Mece-
nas, parece que también era aprensivo en cuestiones de salud
(cf Epil7,4). Pero el sintoma al que se ha dado mayor impor-
tancia dentro del cuadro neurctico que, en opinién de algunos,
presenta nuestro poeta es el que, cargando las tintas, podriamos
describir con unos versos de Quevedo: «y no hallé cosa en que
poner los 0jos / que no fuera recuerdo de la muerte». En efecto,
incluso una ocasién tan vital y festiva como es el retorno de la
pn'n"layera le da pie para recordamos lo fragil y efimero de la vida
humana (véanse Odas 17 y IV 7). La Vita (11) nos da una noti:
cia para la chronique scandaleuse: 1a de su, al parecer, insacia-
ble apetito sexual (ad res uenereas intemperantior), que inclu-
so lo llevo a construirse un dormitorio lleno de espejos, para
—voyeur de si mismo— multiplicar los efectos de su pasién.
Pese a ello — 0 tal vez por ello?— Horacio permanecié célibe
toda su vida y no sabemos que dejara descendencia.

También parece éste el lugar idéneo para trazar un- perfil
intelectual del poeta, para el que, una vez méas, hemos de recu-
rrir a las noticias e indicios que él mismo nos dej6. Al plato-
nismo de la Academia, por entonces ecléctico, tributé el ho-
menaje de reconocimiento que hemos comentado mds arriba
(Epi. 11 2, 43 ss.). Tampoco le era ajenas las doctrinas de las
otras escuelas de estirpe socrdtica, como la cinica, a cuyas dia-
tribas tanto deben sus Sdtiras, o la hedonista de Aristipo y los
Cirenaicos, precursora del epicureismo. Ademds, veremos que
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también habfa asimilado algunas ideas del Peripato aristotéli-
co. Ya dentro de las corrientes mds tipicamente helenisticas, se
admite la predileccién de Horacio por la epicirea, tan difundi-
da en la Italia de su tiempo gracias al foco napolitano® y que
también era la preferida por su protector Mecenas; de hecho,
con toda la ironia que quepa suponer, Horacio llegé a definir-
se como un «puerco... de la grey de Epicuro» (Epi. I 4, 16).
Tampoco puede ignorarse la vena estoica —la otra gran escue-
la de aquel tiempo— que el poeta deja aflorar con frecuencia
en Sus Versos, a veces en tono critico ante su rigorisino moral
{cf. Sdt. 13,96 ss.; 115 ss.; 120 ss.). De todas esas tendencias
cabe rastrear huellas en su obra; pero, a fin de cuentas, parece
que resulta fidedigna su afirmacién de independencia, que le
habfa permitido vivir y escribir «sin jurar lealtad a maestro
ninguno» (Epi. 11, 14).

Sélo en dos puntos parece haber acuerdo en cuanto a la po-
sicién filoséfica de Horacio. En primer lugar, en el del citado
predominio en ella de un colorido epiciireo; luego, en el de que
s6lo se interess por la filosofia prdctica, 1a pensada para la vida,
dejando en segundo plano los problemas de cosmologia, teolo-
gia, gnoseologfa, 16gica y —no digamos— de metafisica. Por lo
demds, no siempre resulta ficil distinguir dentro de sus ideas
las que han de atribuirse a cada escuela, porque algunas no eran
patrimonio exclusivo de ninguna y también porque supo com-
binar y adaptar Jas que més le convenian en cada ocasidn, sin
mirar a su procedencia; y esto sin excluir cuanto pueda deberse
a su propia inventiva, a su cardcter y a las ensefianzas paternas.
Se ha planteado también la cuestién de si Horacio experimentd
alo largo de su vida una evolucidn en sus inclinaciones filosé-

2 Téngase en cuenta, sin embargo, 1o dicho més arriba sobre 1a ansencia de
Horacio en el grupo de Virgilio y sus amigos al que Filodemo habia dedicado
alguno de sus opiiscnlos epicireos,
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ficas. Y asi algunos creen que las ideas asimiladas en sus afios
j6venes de la Academia cedieron terreno a las epicdreas —que
se vendian como consuelo de afligidos— e incluso a las hedo-
nistas, tras el duro golpe de la derrota de Filipos (¢f. K. GaN-
TAR, EO II: 91). Otros han ilegado a hablar de una «conver-
sién» del poeta del epicureismo al estoicismo a propésito del ya
comentado cambio de rumbo que el poeta anunciabaen Epi. 11,
tras el relativo fracaso de la primera entrega de las Odas y su
decisién de dedicarse a la meditacién filos6fica; pero esa hip6-
tesis no parece haber encontrado mucha aceptacién®,
Intentaremos ahora trazar un breve esbozo del ideario hora-
ciano, indicando, cuando sea posible, 1a fuente filosdfica perti-
nente. A modo de premisa, podifamos partir de su eudemonis-
mo: del principio de que 1a felicidad es el objetivo y aspiracién
de la vida humana. Tan sencillamente enunciada, no es una
idea propia de escuela alguna y ni siquiera puede afirmarse que
Horacio la haya tomado de doctrinas propiamente filoséficas
(¢f. L. DEscnamps, EO H: 87). Cuestidn distinta, naturalmente,
es la de los medios que cada corriente proponia para lograr esa
ansiada felicidad. Cabe recordar luego algunas otras ideas ins-
trumentales, pero fundamentales que Horacio ticne presentes
como normas de vida. Presupuesto que la vida feliz es una for-
ma de sabidurfa, resulta esencial el principio de la autdrkeia
(«autarquia» o «autosuficiencia») dei sabio, que debe depender
lo menos posible de los demds y tener pleno dominio de si mis-
mo. Tampoco aquf estamos ante una exclusiva filosdfica, dado

3 En contra de la tesis de #a «conversidn», debida a Courbaud, estdn, entre
otros, L. P. WILKINSON, Horace and his Lyric Poetry, Cambiidge, Cambridge
Univ. Pr., 1951: 27 s.; W. D. LeBrx, «Horaz und die Philosophie: die ‘Oden’,
en H. TEMPORINI-W. HAASE (eds.), Aufstieg und Niedergang der rémischen
Welt {ANRW), T1.31.3 (1981), Berlin-Nueva York, W. De Gruyter: 2035; G.
CastrTANO, EQ II: 97.



INTRODUCCION GENERAL 45

que, en unos u otros términos, ese ideal aparece tanto en los
epiciireos como en los estoicos y en los cinicos. Pero incluso
hay quien piensa que en este punto Horacio siguié una mdxima
del hedonista Aristipo (un maitre a penser al que, aunque fue-
ra furtivamente, no dejaba de recurrir; ¢f. Epi. I 1, 18): «poseo
pero no soy poseido», lo que ha de entenderse tanto al respecto
de los bienes materiales como de los afectos humanos. Y, por
cierto, al mencionar a Aristipo Horacio aprovecha para censu-
rar el radicalismo malencarado de los cinicos, opuestos a cual-
quier concesidn en este punto (¢f. Sdr. 113, 100; Epi. 11, 16 ss.;
117, 13 ss.; M. BATTEGAZZORE, EO II: 85). Tampoco parece
tener una estirpe filosdfica clara el ideal, tan horaciano, de la
aurea mediocritas (c¢f. Od. 1I 10,5), que nosotros nos hemos
. permitido traducir, con cierta amplificacién, como «el término
medio, que vale lo que el oro». Tradicionalmente se lo ha he-
cho descender de la mesdtes aristotélica, la doctrina del justo
medio, pero parece haber llegado a nuestro poeta por via de Pa-
necio, que habia propagado en la Roma del s. it a. C. las doc-
trinas estoicas, y con no poco éxito (¢f A. GrRILLI, EO II: 94; G.
STABILE, EQ 1I: 95). Sin embargo, A. MICHEL opina que ese
principio «se inscribe también en un dmbito epicireo: es sufi-
ciente aceptar el presente, sacar de él los placeres necesarios y
hasta alguna alegrfa de mds, si la naturaleza y la fortuna lo
quieren...» (EO II: 81).

Hay una serie de valores horacianos que, sin perjuicio de
otros parentescos, encajan especialmente bien en el epicureis-
mo que generalmente se le atribuye. Asi, el de su culto a la
amistad, al margen del profanum nolgus, segin el elitismo pro-
pio de los asiduos del Jardin. De Ja misma fuente vendrfan la in-
clinacién por la vida retirada —«la del que huye del mundanal -
ruido», que luego dirfa Fray Luis—, obedeciendo al famoso
dictum «vive escondido» de Epicuro, contrario, como se sabe, a
la participacidn politica; también su aversién a la guerra y a la
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philargyria («avaricia») imperante, aunque esta ltima era una
idea compartida por casi todas las escuelas (¢f. A. GRiLLL, EQ
II: 93 s.). En fin, también parecen epiciireas las opiniones de
Horacio en lo gque conciemne al disfrute cotidiano —carpe
diem— de los placeres de la vida sin pensar en el incierto ma-
flana; un disfrute que en todo caso ha de atenerse a 1a razonable
medida, para no acabar en ocasion de sufrimientos. En este con-
texto han de considerarse también su liberal actitud en cuestio-
nes de sexo —siempre dentro de lo social y legalmente permi-
tido—, y su actitud escéptica ante el amor, que para Epicuro era
una especie de dolencia y una fuente de problemas, y para Ho-
racio un episodio més de la «comedia social» (NisBeT-HUB-
BARD 1970: xvi},

Tras todo lo dicho, hablar de las ideas morales de Horacio
seria imposible sin incurrir en redundancia, pues ya se ha vis-
to que }a mayorfa de sus opciones filoséficas conciernen pre-
cisamente a cuestiones éticas. S{ quisiéramos afiadir la sospe-
cha de que en la prictica su estima de ciertos valores de la
moral estoica tal vez fue mds alld de 1o que dan a entender sus
ya comentadas criticas al rigorismo de esa escuela (especial-
mente las de Sdr. II 3). Al fin y al cabo, las ideas de la Estoa
presentaban una llamativa afinidad con el patrimonio de la
moral tradicional romana, la de «la costumbre legada por
nuestros mayores» (Sdt. [ 4, 117); la misma que Horacio habia
asimilado de 1a admirable pedagogia de su padre, el cual lo ha-
bia acostumbrado a huir de los vicios haciéndole ver cada uno
por medio de ejemplos (cf ibid. 105 ss.), y no inculcdndole
abstractas doctrinas de raigambre filoséfica (¢f. R. LAURENTI,
EQ1I: 571 ss.). Y ahi probablemente reposaba ahi en buena
parte ¢l «strong moral sense» que WILKINSON (1951: 43) veia
en el poeta. :

Algo hay que decir también sobre las ideas religiosas de
Horacio, sobre su verdadero sentir acerca de esos dioses con
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los que tan a menudo, y a veces tan de cerca, trata en muchas
de sus obras y especialmente en las Odas™. Por si fuere nece-
sario, aclaremos que, segin la opinién dominante, el prolijo
pantedn greco-romano era para €l una parte imprescindible de
la herencia cultural y literaria sobre la que se asentaba su poe-
sfa, y una gran metdfora de las fuerzas de la naturaleza y de las
inquietudes que acechan al hombre, pero no algo en cuya exis-
tencia y accién creyera realmente. En efecto, aunque no que
haya que dar una interpretacién literal a su aserto de nulia
miki../ relligio est (Sdt. 19,70 s.), en el que seguramente sdlo
querfa bromear sobre una supersticién extranjera (el judais-
mo), si parece claro, al menos, el sentido de Sdr. 1 5, 100 ss.:
«... pues he aprendido que los dioses viven tan tranquilos y que
- si la naturaleza hace un prodigio, no son los dioses los que lo
dejan caer de lo alto de los cielos». Lo que ah{ tenemos es, evi-
dentemente, la profesion de fe de un epicireo, que quizd se
ahorra el embarazoso trance de negar la existencia de las divi-
nidades tradicionales situdndolas en los remotos «intermun-
dos» en los que se suponfa que vivian ajenas a las cosas de los
hombres. Fsa era la postura de muchos romanos ilustrados
desde que, a principios del s. 1, las doctrinas del Jardin y otras
escuelas filosdficas helenisticas (con la excepcidn del estoicis-
moe), «reemplazaron [en ellos] a los aspectos espirituales € in-
telectuales de la religion» (WILKINSON 1951: 24). Por supues-
to, el advenimiento de esa «Ilustracidén» no dio al traste con las
préacticas religiosas tradicionales, de cardcter marcadamente ri-
tualista y muy arraigadas en el pueblo.

Otro locus classicus en la discusion sobre las ideas religio-
sas de Horacio es su Oda 1 34 (Parcus deorum cultor...), una

¥ Puede verse un inventario de las comparecencias de las diversas divini-
dades en poesia de Horacio y de los diversos papeles que ¢l les atribuye en T.
OxsALA, EO II: 286 ss.
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palinodia del escepticismo al que lo habfa llevado la «de-
mencial filosoffa» que hasta la fecha habia profesado. Ya el
comentario del Pseudo-Acrén afirmaba que esa doctrina des-
carriada era la epicurea: «Esta oda da a entender que se arre-
piente de haberse convertido en un hombre sin religién por ha-
ber seguido a la secta de Epicuro». Y, naturalmente, quienes
creen —al parecer, no muchos— en la conversion de Horacio
al estoicismo, de la que antes hablabamos, ven ahi un apoyo
para su tesis (¢f. OksaLa, FO I1: 285). Sin embargo, hay que
tener en cuenta que ¢l de la palinodia era uno mas de los sub-
géneros poéticos tradicionales, y por ello no cabe tomarse este
ejemplo de la misma mds al pic de la letra que cualquier otro
poema cuyo sentido metaférico o puramente literario no haya
lugar a discutir®.

Particular atencién reclama la postura de Horacio ante el
programa de restauracion religiosa que Augusto incluyé dentro
de sus iniciativas de regeneracion nacional. A €l se adhiere so-
lemnemente, por ejemplo, en la filtima de sus «Odas romanas»
(II1 6): han de reconstruirse los templos de los dioses, que, agra-
viados, han permitido que Roma sufra més de un desastre; pero
fo mismo hay que hacer con las viejas virtudes personales y fa-
miliares que habian hecho grande a la Repiblica. A este res-
pecto hay que pensar en la dimensién politica que, de tejas aba-
jo, seguramente veia Horacio en las creencias y précticas
religiosas tradicionales, en cuanto factor de estabilidad social.
No se trata exactamente de la religién como «opio del pueblo»,
pero si de algo parecido y dos mil afios anterior: del papel que
la misma tenia en relacién con la estabilidad social y politica de
la pujante Repliblica romana, segin el agudo y precoz andlisis
que el griego PovriBio (VI 56, 6 ss.) habia hecho a mediados del
s.na. C.

¥ Véase nuestra nota introductoria a la citada Oda I 34.
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La cuestién de los vinculos de la religion tradicional roma-
na con el poder constituido nos invita a trazar un somero perfil
de las ideas politicas de Horacio, con la que bien podemos con-
cluir esta semblanza. A su respecto, cabe preguntarse por la sin-
ceridad del patriotismo del que el poeta hace gala en tantas oca-
siones, y sobre todo en relacién con el nuevo régimen
implantado por Augusto, del que, desaparecido Virgilio, llegd a
ser, como veremos el «poeta laureado».

Por de pronto, hay que reconocer que el joven e inmaduro
Horacio de la Atenas del afio 43 a. C., y de la derrota de Filipos
al siguiente, resultaba una figura singular: ni sus antecedentes
ni sus intereses de clase eran los mismos que los de los jovenes
aristdcratas a los que se unid en aquella aventura. La res publi-
. ca por la que aquéllos iban a luchar ya habfa dejado de ser mu-
cho tiempo atrds una «cosa de todos», para convertirse en patri-
monio de la oligarquia que ahora la reivindicaba, eso si, en
nombre de la libertas y 1a aequalitas. Y no es que el cesarismio,
de momento frustrado y pronto definitivamente triunfante,
ofreciera a los romanos algo parecido no ya a nuestra democra-
cia, sino tan siquiera a la que habfan disfrutado los atenienses
del 5.V a. C.; pero, al menos, su fachada populista lograba disi-
mular un tanto las diferencias entre optimates y plebs, entre los
estrictos cindadanos de Roma y los provinciales. Apuntando a
un andlisis de 1a actitud del joven Horacio en clave filoséfica,
aunque sin afirmar que por entonces ya profesara las doctrinas
del Jardin, WiLKINSON (1951: 65 dice que «su comparecencia
en Filipos no era sino una aberracién por parte de un grirma na-
turaliter Epicurea».

Los Epodos 7 y 16, que estdn entre las obras tempranas de
Horacio, parecen dar testimonio de su posicionamiento ideol6-
gico tras el fracaso de Filipos. Por entonces es seguro que ya
comulgaba con las doctrinas epictireas; pero el hecho de que és-
tas fueran contrarias a la implicacion en 1a politica no lo disua-
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di6 de la idea de dirigirse a su pueblo para hacerle ver que iba
derecho hacia nuevas guerras civiles, que de hecho acabaron
llegando y que el temia que acabaran con la propia Roma. Al
fin y al cabo, el del pacifismo era también un ideal tipicamente
epictreo, por el que el poeta, en un tono sombrio y pesimista
que recuerda al de Lucrecio, quiso romper una lanza en favor de
su patria. Ademds, como escribe WILKINSON (1951: 66), «El
[Horacio] ya pensaba que un verdadero poeta tiene derecho a
que el piblico lo escuche y que él personalmente lo era».

El trance en el que todos hubieron de tomar partido de ma-
nera clara llegé en el afio 32 a. C., con la ruptura del fragil equi-
librio en que habian convivido Octaviano y Antonjo. Fue en-
tonces cuando «toda Italia... y por propia iniciativa» juré lealtad
al primero, segun él mismo recordaria muchos afios después en
su testamento politico (Res gestae 25). Ahora, ya no se trataba
de una simple guerra civil: la alianza de Antonio con Cleopatra
habia convertido el conflicto en una guerra nacional contra la
barbara molicie del Oriente, resucitando en Roma un espiritu
patridtico desconocido desde mucho tiempo atrds. En cuanto a
Horacio, sus «epodos de Accio», el 1y el 9, asi como la Oda 1
37, yadejan clara su adhesion a Octaviano y a su régimen como
Unicas garantias de una paz duradera.

Al ignal que en el asunto de las convicciones religiosas, se
ha planteado mds de una vez en el de las politicas una compa-
racidon entre Horacio y Virgilio. En uno y otro caso se admite
que el Mantuano profesé una mas sincera devocion a los idea-
les promovidos por el augusteismo. Luego nos ocuparemos de
las muestras de independencia personal que Horacio dio fren-
te al propio Principe; pero de manera general puede decirse
que su adhesi6n al nuevo régimen venia exigida, cuando me-
1OS, por su sentido pragmdtico: con ese régimen habia llegado
la estabilidad que por tantos afios habia ansiado su generacién.
Sus «Odas romanas» ya parecen haber dejado atris los temo-
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res que todavia en la Oda 1 14 expresaba por el rumbo de la
nave del estado. Y como enseguida veremos, el Carmen Saecu-
lare y el libro TV de las Odas —en especial los epinicios de
Druso (IV 4) y de Tiberio (IV 14)— dan testimonio de su afec-
ci6n sin reservas a los afanes imperiales que el nuevo régimen
habf{a resucitado. En todo caso, no se puede dudar de que Hora-
¢io era un romano de cuerpo entero, que se conmovia evocando
las viejas gestas que habian hecho grande a su patria®.

El vate de Roma

Pero es hora de retornar a la carrera vital de nuestro poeta.

. Por lo que hemos visto, segufa en los tiempos de los que venia-
mos hablando bajo la proteccién de Mecenas y unido a é] por es-
frecha amistad, al margen de los nubarrones que hubiera podido
suscitar el affaire Murena. Pero no es arriesgado suponer que
por entonces ya habria recibido alguna de las muestras de estima
del propio Principe de las que nos habla la Vita (apaste de lo ya
dicho sobre la posibilidad de que el espléndido donativo del
fundus Sabinus se debiera a €1). Segin NiSBET (EO L: 221), fue
hacia el afio 18 a. C. cuando Augusto empezo a interesarse di-
rectamente por Horacio y por su obra y, en consecuencia, cuan-
do traté de vincularlo mds estrechamente a su persona y a su po-
litica. No sabemos si tal actitud tenia algo que ver con el gran
vacio que debi6 de dejar 1a muerte de Virgilio, ocurrida el 21 de
septiembre del 19 a. C. Ese triste acontecimiento hubo de afec-
tar profundamente a Horacio, que afios atrds habia llamado a su

% Ademds del ya citado WILKINSON, véase el articulo de V. CREMONA en
EO II: 599 ss., con un censo de los poemas mds relevantes a este respecto y bi-
bliografia, entre la que cabe destacar A. LA PENNA, Ovazio e Uideologia del
principato, Turin, 1963.
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colega «la mitad del alma mia» (Od. I 3, 8); sin embargo, es
una sorprendente verdad la de que Horacio no hace referencia
alguna a su desaparicién en los muchos versos que ain escribié
posteriormente®’; y esa omisién incluso ha sido utilizado por
cierto estudioso como uno de los argumentos en que apoyar su
novelesca teorfa de que la muerte del alrissimo poeta no se de-
bié a las calenturas contraidas en Mégara, sino a una oscura
maniobra del Principe®. El caso es que en torno al 18 a. C. ha-
bria que situar el intento de Augusio de convertir a Horacto en
su secretario:

Augusto, por su parte, le ofrecié el cargo de secretario parti-
cular suyo, segiin lo da a entender en este escrito dirigido a Me-
cenas:

«Antes yo me bastaba para escribir mis cartas a mis amigos;
ahora, tan ocupadfsimo y mal de salud como estoy, deseo qui-
tarte a nuestro buen Horacio; vendr4, de tu mesa, en la que esta
s6lo como parésito, a este palacio mio donde a cambio me ayu-
dard con la correspondencia» (Vida 5, trad. B. C. G. 81, pdg. 98).

El biégrafo cuenta luego que, cuando Horacio no acepté ¢l
cargo, el Principe le mantuvo su afecto, e incluso lo animé a
que se tomara con €] mds libertades; y que sélo en tono de bro-
ma le hizo un pequefio reproche:

... aunque 1, altivo, despreciaste mi amistad, no por ello yo te
pago con la misma moneda (Vida 6, trad. B, C. G. 81, pdg. 98).

¥ Véase nuestra nota al Virgilio mencionado en 0d. IV 12, 13, que no pa-
rece ser el poeta.

% Véase 1-Y. MALEUVRE, La mort de Virgile d’aprés Horace et Ovide.
Paris, Touzot, 1992; y de entre las numerosas recensiones que s¢ gand, la de
H. BarpoN, Latomus 55, 3 (1996): 673 s.
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Siguen algunas anécdotas que dejan claro hasta qué punto la
amistad de Horacio con Augusto habia alcanzado un grado cer-
cano a la intimidad. En primer lugar, la de que solia llamarle
«impecable semental» (purissimum penem) y «lindisimo capu-
Ho» (homuncionem lepidissimum)”; luego, la de que lo enrique-
¢i6 con varias donaciones. Pero mds nos interesan las noticias
que vienen luego, pues conciernen sobre todo a la obra de nues-
tro poeta y al concepto que Augusto tenia de ella:

Le gustaban tanto los escritos de Horacio, y estaba tan se-
guro de que serfan eternos, que no sélo le encargd la composi-
cién del Carmen Secular, sino también las odas que celebran
1a victoria de Tiberio y Druso, hijastros suyos, sobre los vin-
délicos; con ello le obligd a afiadir un cuarto libro a sus tres li-
bros de poemas®, publicados mucho antes (Vida 8, B. C. G. 81,
pig. 99).

En efecto, y comenzando con el encargo del Canto Secular,
en el afio, 17 a. C. Augusto decidio celebrar los Ludi Saecula-
res, un gran rito civico-religioso con el que el Estado y el pue-
blo romano se preparaban para entrat €n un nuevo siglo (a con-
tar 110 afios, no 100, desde 1a 1iltima celebracién) invocando la
proteccion de los dioses; y quiso que fuera Horacio el autor de
un himno en honor de Apolo y de Diana que fue cantado en el
Palatino y en el Capitolio por dos coros alternados de 27 mu-
chachos y de 27 doncellas de familias nobles. Los Juegos, en
los que participd en masa el pueblo romano, desde el Principe
hasta los més humildes plebeyos, se desarrollaron durante tres
dias y tres noches a partir det 31 de mayo de ese afio 17 a. C,,

3 SUET., Vida 7; sigo 1a traduccion del vol. 81 de esta B.C.G., pag. 98.

 Creo que aqui carminym hubiera quedado mejor traducido por «odas»,
de acuerdo con lo que sobre esas denominaciones diremos al inicio de nuestra
Introduccién a las Odas.
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y el papel que en ellos desempefié Horacio vino a consagrarlo
como una especie de «poeta laureado» y vate oficial del estado
romano®!, Los registros oficiales dejaron lapidaria constancia
de €l en una inscripcion recuperada a finales del s. x1x en la ri-
bera del Tiber (Corpus Inscriptionum Latinarum V1 32323) en
la que, entre otros datos podemos leer el de que CARMEN CoM-
PosVIT Q. HoraTivs FLACCvVS. Ademds, y con legitimo orgu-
llo, el propio poeta, dirigiéndose una de las jévenes -—en reali-
dad a todas— que habfan cantado sus versos escribirfa poco
después:

y ti, muchacha, dirds, cuando ya estés casada: «Yo, cuando el
siglo volvi6 con las luces de su fiesta, canté un himno que agra-
d6 a los dioses, décil a los sones del poeta Horacio» (Od. TV 6,
41 ss.),

Augusto fue, pues, el responsable de que Horacio retomara
su plectro para volver a la poesia lrica; pero, como la Vita nos
dice, su impulso lo llev6 también a la creacién del que bien pue-
de Nlamarse su canto de cisne en ese género: el libro IV de las
Odas. El deseo del Principe de ver celebradas por el mdximo
poeta viviente de su tiempo las victorias de sus hijastros Tibe-
rio y Druso sobre los pueblos célticos de los Alpes, en el afio 15
a. C., debi6 de quedar sobradamente satisfecho con las dos ma-
gistrales odas que Horacio les dedicé en su nuevo libro: 1a 4, a
Druso, y la 14, a Tiberio. En su tiltima entrega lirica el poeta pa-
rece un poco olvidado de su querido Mecenas, al que sélo dedi-
cala Oda 11, con motivo de su cumpleafios, lo que algunos po-
nen en relacién con el quebranto que las relaciones entre
Augusto y su estrecho colaborador sufrieron a rafz del ya cita-
do episodio de Murena. Horacio celebra también a otros dos

1 Véase nuestra nota introductoria al Canto Secular.
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brillantes jévenes del entorno familiar del Principe: Julo Anto-
nio, casado con su sobrina Claudia Marcela, hija de Octavia, y
Paulo Fabio Méximo, que por entonces habrfa desposado a su
prima Marcia. Uno y otro tendrian un trégico final: Antonio, al
descubrirse en el 2 a. C. su adulterio con Julia, la hija dnica de
Augusto; Fabio, en el 14 d. C., poco después de la muerte de
aquél, al parecer por haber hablado de la visita secreta que en
sus Gltimos dias habfa hecho a su dnico nieto vardn supervi-
viente, Agripa Péstumo, recluido por su anormalidad en la isla
de Planasia (¢f TAc., An. 15, 1-2).

La Vita nos cuenta también que, después de haber leido al-
gunas de sus Epistolas, sin duda del libro I, Augusto se quejo a
Horacio de que en ninguna de ¢llas lo mencionara:

«Has de saber que estoy enfadado contigo porque muchos de
tus escritos de este tipo no estdn dirigidos especialmente a mi.
¢ Temes acaso mala reputacion entre las generaciones venideras
porque pueda parecer que has sido amigo mio? y asf le arrancé
el poema que comienza...» (Vida 8, B. C. G. n° 81, pdg. 99).

Y sigue el inicio de la Epfstola II 1, 1a famosa Epistola a Au-
gusto, que algunos atribuyen a los ultimos tiempos del poeta,
incluso posteriores a la muerte de Agripa (12 a. C.), alaa sazén
el mds cercano colaborador de Augusto y el finico de sus yernos
que e proporciond descendencia. Y desde luego hay que reco-
nocer que desde entonces el Principe tenfa especiales razones
para sentirse solo, segin el propio Horacio le dice al inicio de
su misiva: «Cuando llevas td solo el peso de tantos y tamafios
Negocios...»,

La epistola se ocupa, sobre todo, de asuntos literarios; en pri-
mer lugar, de la «querella de los antiguos y los modernos», que
ya se habia suscitado en la Roma de entonces, proclive, como en
tantos otros aspectos, a venerar con preferencia las cosas de an-
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tafio; y en la misma linea, de la necesidad de que el teatro roma-
no se pusiera a la altura de los tiempos, superando el pedestre ni-
vel que, siempre a juicio de Horacio, tenia la comedia plautina.

La Epistola a Augusto acabé formando el libro II de las de
Horacio junto con otra que databa de algunos afios antes, aun-
que en el libro figure en segundo lugar: la Epistola a Floro,
escrita hacia el 19 a. C. a un buen amigo que desde Asia Me-
nor le reclamaba algtin envio poético. Es también por su con-
tenido una de las epistolas literarias fundamentales de nuestro
poeta.

Nos queda por enmarcar en la vida de Horacio —viejo pro-
blema— la composicién de la mds larga de sus epistolas y de
todas sus obras: la Epistola a los Pisones, también Hlamada des-
de la propia Antigiicdad Arte poética. Es sin duda de sus afios
postreros, aunque algunos se niegan a considerarla como obra
de tltima hora, por apreciar en ella rasgos que podrian acredi-
tarla como anterior a la Epistola a Augusto. En su momenio
examinaremos el problema con el debido detalle; pero de ante-
mano no cabe duda de que el Arte Poética viene a ser una espe-
cie de testamento literario de Horacio.

El final

En septiembre del afio 8 a. C. murié Mecenas, no sin haber
incluido en su testamento una cldusula. en la que rogaba a Au-
gusto: «Acnérdate de Horacio Flaco como de mi mismo» (Vida
4,B. C. G. 81, pdg. 98). Bastantes afios antes, Horacio habia es-
crito a su generoso amigo:

jAyl, si un mal golpe se adelantara a Hevarse contigo una
parte de mi alma, ;qué me importarfa la otra a mi, que ya no
valdria lo que antes, sobreviviéndote, pero no entero? Aquel dia
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traerd la ruina de uno y otro. Mi juramento no fue en falso: iré,
s, iré’, a dondequiera que t& vayas por delante, dispuesto a
acompaiiarte en el postrer viaje (Od. II 17, 5 ss.).

Horacio fue fiel a su promesa: antes de que pasaran dos me-
ses, el 27 de noviembre del propio 8§ a. C., murid, seguramente
en Roma, a los 56 afios, sin que le diera tiempo a instituir here-
dero a Augusto sino de viva voz. Fue enterrado en el barrio del
Esquilino, no lejos de donde ya reposaba su querido amigo y
protector. Atrds dejaba una obra que €l mismo se habfa permi-
tido considerar como «mds duradera que el bronce» (aere pe-
rennius, Od. I1130, 1); y, como veremos, no parece que ¢l tiem-
po le haya negado la razén.

II. HORACIO EN LA POSTERIDAD:
ANTIGUEDAD Y EDAD MEDIA

Es preceptivo en esta coleccién que las introducciones a los
autores publicados den noticia sobre su influencia en la posteri-
dad y especialmente en las literaturas hispédnicas. Eso vamos a
intentar nosotros en el caso de Horacio, si bien permitiéndonos
la licencia de tratar separadamente su fortuna en la propia Anti-
giiedad y la Edad Media, por una parte, y la que tuvo a partir del
Renacimiento por otra, y dejando esta tiltima para las introduc-
ciones parciales a las diversas obras. Esta decision es discutible,
pero no arbitraria. En efecto, puede decirse que las noticias anti-
guas y medievales sobre Horacio y su poesia forman un conjun-
to bastante homogéneo, que no obliga a quien se ocupe de ellas
—al menos sin exceder el grado de detalle que aqui es del
caso— a entrar en mayores distinciones en razén del género del
que se trate. Por el contrario, la entusiasta recuperacion de la que
la obra horaciana fue objeto desde los albores del Humanismo
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pone anie el estudioso un panorama mucho mds complejo y di-
verso de influencias, que, a nuestro parecer, aconseja un trata-
miento diferenciado, al menos, de las ejercidas por su poesfa li-
rica (incluyendo en ésta los Epodos) y de las debidas a sus obras
hexamétricas (Sdtiras y Epistolas), y en uno y otro caso en es-
trecha conexidn y cercanfa con las obras correspondientes.

Los augurios de pervivencia de su obra que, como vefamos,
habia formulado Horacio (Od. III 3, 1 ss.; ¢f. 11 20, 17-20) se
cumplieron sobradamenie. También los que, en un tono menos
solemne y enfusiasta, pronosticaban a su primer libro de Epis-
tolas, impaciente por salir a la luz, que acabarfa stendo —digé-
moslo asi— carne de escuela:

y otra cosa te espera: que ensefiando a Jos nifios las primeras le-
tras, te sobrevenga en remotas callejas la balbuciente vejez
(Epi. 120, 17 s.).

Con todo, Horacio no alcanzé en el ranking de los autores
escolares la categoria de los que formaron la tradicional gua-
driga: Terencio, Ciceron, Salustio y Virgilio”. Ello pudo de-
berse en parte a los inconvenientes de orden moral que se podi-
an encontrar en algunas de sus obras a la hora de leerlas y
explicarlas a jévenes escolares, inconvenientes sobre los que ya
llamaba la atencién Quintiliano (Z.O. I 8, 6), admirador de nues-
tro poeta pero severo pedagogo, cuando escribfa: «no me gusta-
ria que Horacio se explicara en algunos puntoss.

Es cuestion atin no resuelta la de si la obra horaciana fue ob-
jeto de una «edicién critica» por obra del mayor gramético ro-
mano del siglo 1 de nuestra era, Marco Valerio Probo (c. 20-

1 a denominacién procede del gramético del s. 1v Arusiano Mesio, segtin
H. 1. Marrou, Historia de la educacion en la Antigiiedad, Buenos Aires, Eu-
DEBA, 1965, pdg. 341.
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¢.105 d. C.), militar retirado como Orbilio, aunque de muy dis-
tinta talla intelectual. Suetonio, en la semblanza que le dedica
en su De grammaticis (cf. Biografias literarias latinas, B. C. G.
n® &1, pag. 61) nada dice al respecto; pero en el llamado Anec-
dotorn Parisinum, que parece derivar del propio Suetonio, se
cuenta que Probo «anotd» las obras de Horacio, Virgilio y Lu-
crecio «como hizo Aristarco con Homero»*.

Pasando ya a la influencia de Horacto sobre los escritores de
su inmediata posteridad, comencemos por recordar la admiracién
con que el joven Ovidio, que le sobrevivid unos 25 afios, escuché
la recitacion de sus multiples ritmos liricos (Trist. TV 10, 49 s.).
Mis tarde, al coronar sus Metamorfosis, lo hace con un epilogo
{(XV 870 ss.) que imita claramente ¢l que Horacio habia puesto a

_ sus Odas I-T11 pronosticando la duradera vigencia de sus versos.
También se rastrean huellas de Horacio en el poema astrondémico
de Manilio, escrito entre los ultimos tiempos de Augusto y los
primeros de Tiberio (¢f. SALEMME, EO 111: 43 s.).

En la época de Nerén (54-68 d. C.) no son pocos los ecos ho-
racianos que cabe resefiar, Asf, por de pronto, los muy claros de
sus metros liticos y yambicos que se perciben en la versificacion
de las tragedias de Séneca y en especial en la de sus coros. Ade-
maés, y como 1nos recuerda MazzoLi (EO III: 63), Horacio y Sé-
neca estaban unidos por el cultivo del genus Bioneum: el de la
diatriba, versificada en Horacio, sobre el molde de la safura ro-
mana, en prosa en los Hamados Didlogos y Epistolas del filéso-
fo cordobés. Naturalmente, no pueden computarse como mues-
tras de la influencia del primero las concomitancias achacables a
la tradicién compartida; pero la auctoritas de Horacio parece re-

 Véanse L. D. ReynoLps-N. G. WILson, Copistas y fildlogos {trad. M.
SANCHEZ MARIANA), Madrid, Gredos: 37, 45 ss; E. POHLMANN, Einfiihrung in
die Uberlieferungsgeschichte der antiken Literatur, Bd. I: Altertunn, Darmstadt,
Wissenschattliche Buchgesellschaft, 1994:. 67 s.; St. BorzsAk, EO HI: 17.
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conocida por Séneca en una de las més largas citas de sus que nos
han llegado de aquellos tiempos: la que hace en Epi. 120, 20 del
pasaje de la Sdsira T3 (11-17) en el que nuestro poeta cuenta el
ejemplo de inconstancia que el cantor Tigelio ofrecia en todos
los episodios de su vida.

Tampoco Lucano, el precoz y genial sobrino de Séneca,
dejé de pagar tributo al magisterio literario de Horacio. Se han
sefialado, al menos, dos temas en los que las ideas del Venusi-
10, e incluso la forma en que lo hace, se reflejan en los versos
del malogrado épico cordobés: el de la execracién de la guerra
civil y el de la necesidad de que Roma, se ponga en guardia
frente a los peligros del Oriente —los de siempre—, represen-
tados entonces por los partos (cf. R. Bapavrr, £EO 111: 41 s.).

Compatfiero y admirado amigo de Lucano fue A. Persio Ilaco
(34-62 d. C.), otra vida breve, que con sus sélo seis Sériras se
convirti6 en el mds inmediato continuador de Horacio. En ellas
no comparecen, desde luego, los rasgos de humor que caracteri-
zan al ya maestro del género, ni la comprensién con la que acaba
mirando los defectos humanos, propios y ajenos, que censura. Y
es que el rigorismo moral de Persio, estoico de estricta observan-
cia, no deja titere con cabeza al fustigar Jos vicios y necedades de
los que se siente rodeado. También fue amigo de Persio, y al pa-
recer editor péstumo de su breve obra, Cesio Baso. Y también
fue continnador de Horacio en el género lirico. Quintiliano (Z.0.
X 1, 96) lo cita justo tras de é] como el tnico litico de valia, aun-
que afiadiendo que su talento era inferior al de los poetas que le
habifan sobrevivido. De su obra no nos han quedado mds que ver-
sos sueltos, conservados a guisa de ejemplos en su tratado De
metris, al parecer el primero de métrica conocido en latfn*. En €1

* Véase P. R, Dfaz Y Diaz, Varro, Bassus, luba ceterique antiquiores,
vol. VII de los Seriprores Latini de re métrica (dir. J. Luque), Granada, Univ.
de Granada, 1990: XV ss.
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se ocupa también de los ritmos horacianos, pero es apéerifo el
De metris Horatii que desde antiguo ha corrido bajo su nombre.
En fin, dentro de 1a época neroniana, segiin la datacién més
comunmente admitida, se sitda también el Satiricon de Petronio,
en el cual encontramos una cita literal del famoso Odi profanum
uolgus et arceo de Od. HI 1, 1, seguida de una alabanza de la cu-
riosa felicitas, «el estudiado acierto» propio de Horacio,
Pasando ya a los tiempos de los emperadores Flavios (69-96
d. C.), cabe resefiar la huella de 1a lirica horaciana, aunque no
muy profunda, en las misceldneas Silvas de Papinio Estacio y
especialmente en sus poemas IV 5y 7, escritos en metros t{pi-
cos de nuestro poeta (alcaico el primero, sédfico el segundo). En
este tiltimo tercio del s. 1d. C. escribe también la mayor parte de
_su obra el epigramatista M. Valerio Marcial, en cuya obra tam-
bién dejd vestigios visibles la de Horacio. Concretamente, se
cree que se inspiré en el Epodo 2 para sus elogios de la vida
campesina (por ejemplo, en 1 49 y II 58), y en diversas Odas en
su recreacidn del tema del carpe diem (asi, por ejemplo, en VIIL
44). Ademias, Marcial cita varias veces a Horacio, aunque
siempre al lado —o a la sombra— de Virgilio (¢f. SALEMME,
EO III: 44 s.). En 1a misma época vivié Paseno Paulo, descen-
diente del elegiaco Propercio y amigo de Plinio el Joven. Este
(Cartas X 22) habla con afecto de sus habilidades poéticas, no
sélo en la elegfa, sino también en la lfrica, en la que seguia el
modelo de Horacio; pero nada nos ha quedado de sus versos.
Y para acabar con 1a época flavia hemos de volver a Quinti-
liano, tal vez el critico literario mds fino y acreditado de su
tiempo. Ya hemos visto los moderados reparos morales que po-
nfa a la lectura indiscriminada de Horacio en la escuela; pero
dejo bien clara la alta estima que tenia por su obra, que cita mu-
chas veces. Lo aprecia sin reservas por sus Sdtiras (1.0. X 1,
94), género en el que lo creia merecedor del primer lugar, «a no
ser que yo me deje llevar por la aficién que le tengo»; y como
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lirico lo considera «casi el Gnico digno de leerse, pues de vez en
cuando se eleva y estd lleno de encanto y de gracia, y es varia-
do en sus figuras y atrevido en su vocabulario, con los més bri-
lantes resultados» (1.0. X 1, 96).

Ya en la época de Trajano y Adriano (98-138 d. C.) encon-
tré Horacio un epigono que ltevo la sétira latina a su plena ma-
durez, hasta el punto de rivalizar con él en la estima de la pos-
teridad. Hablamos, claro est4, de Juvenal, el poeta inspirado por
la indignatio. Al inicio de su obra, en dos lugares, y al igual que
habia hecho su modelo, Juvenal invoca el inevitable preceden-
te de Lucilio {I, 19 s.; 165 ss.); pero entremedias alude a la Ve-
nusina lucerna, probablemente el candil con el que Horacio sa-
tirico habfa alumbrado los vicios de la sociedad de su tiempo.
Pero su actitud es muy distinta: frente a la placida ironia de Ho-
racio, en Juvenal tenemos el amargo pesimismo de un vigjo ro-
mano terciado de moralista estoico radical y —por qué no de-
cirlo— obligado a compartir las estrecheces del pueblo menudo
de Roma, y no habituado a la excelente mesa de Mecenas (cf.
Faccuini Tost, EO 1I1: 26 ss.).

Como se sabe, a partir del primer tercio del s. m d. C. la lite-
ratura latina, y especialmente la poesfa, inicia un claro declive
en cantidad y calidad. Por ello, l6gicamente, también se reduce
el espectro en el que pueden rastrearse huellas de los cldsicos de
antafio. Ademds, se habfa ido consolidando una extrafia co-
rriente arcaista que desdefaba a los grandes poetas augtisteos,
poniéndolos por debajo, incluso, de los arcaicos, de los que tan-
to habfa abominado Horacio. De esa tendencia ya se hacfa eco
el historiador Técito en su Didglogo de los oradores, publicado
en el 102 d. C., y precisamente poniendo como ejemplo a Ho-
racio, si bien a la ya inevitable sombra de Virgilio:

Pero vosolros, en cualquier caso —dice el orador M. Apro—
tenéis ante los ojos a esos que leen a Lucilio en lugar de Hora-
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cio y a Lucrecio en lugar de Virgilio (Didl. 23, 2; trad. de J. M.
REQuUEIO en el vol. 36 de esta B.C.G.).

Uno de esos arcaistas fue Cornelio Frontén (100-176 4. C.),
hombre rico y poderoso, que alcanzé el consulado tras haber
sido preceptor de la casa imperial de los Antoninos. Front6n
(114, 5) llama a Horacio «poeta memorable», pero de inmedia-
to vemos que, al menos en partte, por razones personales y no
muy profundas: «...y no ajeno a para mi a causa de Mecenas y
de mis Jardines Mecenatianos» (en efecto, habia llegado a ser
propietario de los mismos). Peor es, sin embargo, la actitud de
su imperial discipulo Marco Aurelio, que considera a Horacio
«para mf bien muerto» (ibid. 43,2; ¢f. A. Per1, EQ I1I; 24 ss.).

Entre Ios afios 150 y 180 d. C. debié de escribir ¢l erudito
~ Aulo Gelio sus Noches Aticas, que contienen una variopinta re-
copilacién de noticias literarias. Sin embargo, de Horacio s6lo
se encuentra en ella algiin eco menor: una cita del profanum
uolgus de Od. H1 1, 1, que quizd ya se habia convertido en pro-
verbial (¢f GAMBERALE, EQ III: 26). Entretanto, la obra de Ho-
racio, como la de Virgilio, Ovidio y los demds poetas de éxito,
ya habia recibido los honores de la falsificacién. Suetonio, que
escribe su Vida hacia el afio 120 d. C. nos habla de varios ap6-
crifos que por entonces se le atribufan sin razén:

Han caido en mis manos unos poemas elegiacos a su nombre,
¥ una carta en prosa en la que parece encomendarse a Mecenas,
pero creo que ambas obras son espurias, ya que las elegias son
triviales y la carta ademds oscura, defectos que Horacio no po-
sefa en absoluto (Vida i3; trad. B.C.G. n° 81: 100).

No es inverosimil que esos apdcerifos provinieran de ejerci-
cios escolares o de la huella que los mismos hubieran dejado en
talentos de segunda fila; pues por entonces Horacio ya llevaba
bastantes afios de cldsico leido, explicado e imitado en las es-
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cuelas. Y a ese 4mbito vamos a volver ahora para ocuparnos de
los comentarios a que su obra, como la de los demds cldsicos,
dio lugar en los circulos filoldgicos.

Ya hemos dicho que no es seguro que el gramdtico Probo se
hubiera ocupado de Ia edicién critica de la obra de Horacio. Si
lo es, en cambio, que Terencio Escauro, el més importante de
la época de Adriano (117-138 d. C.), escribié un comentario a la
misma, al parecer en 13 libros que no se han conservado®. Poco
después, en tiempos de Marco Aurelio®, debi6 de escribir el suyo
Helenio Acrén, excelente segiin algunas noticias, pero también
perdido. Son dos los comentarios horacianos antiguos que han
legado hasta nuestros dias. El mejor y mds antiguo es el de Pom-
ponio Porfirién, transmitido en tradicién manuscrita auténroma,
que parece ser posterior al final del s. it (¢f. NisBET-HHUBBARD,
1970: loc. cit). Y si el auténtico comentario de Acrén se nos ha
perdido, bajo su nombre circala desde antiguo una coleccion de
escolios, transmitidos sélo como anotaciones a los cédices hora-
cianos, que se conoce con la denominacién de Pseudo-Acron®.

En el transito del s. 11 al 111, Terenciano Mauro, continuador
de Cesio Baso, escribi6 un tratado de prosodia y métrica en ver-
so que nos ha llegado trastornado y mutilado por los azares de
la tradicién (ya decia su autor aquello de habent sua fata libe-
ili). En él todavia podemos leer parte de la seccién dedicada a
los metros horacianos.

4 Cf. NisseT-HuBBARD 1970: xlvii; P. L. ScHMIDT, Der Keine Pauly, s. u.;
GAMBERALE, EC II1: 26.

% Aungue NisBET-HUBBARD 1970: loc. cit., lo consideran posterior a Aulo
Gelio.

47 Cf. NisBeT-HURBARD 1970: loc. cir. De uno y otro comentario puede
verse una edicin actualizada por M. SPURIO y L. PARETTI en EO 1I1: 693 ss.
Véase también M. J. CANTS LLORCA, «Los comentarios antiguos de Horacio»,
en R, Cortés Tovar-J, C, FERNANDEZ CORTE (eds.), Bimilenario de Horacio,
Salamanca, Univ. de Salamanca, 1994: 349-357; BorzsAK, EO III: 17 ss.
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Anteriores a algunos de esos comentarios pudieran ser los
tituli o inscriptiones que preceden en los manuscritos a muchas
de las composiciones de Horacio, sobre todo a las Odas y tam-
bién a parte de los Epodos. En ellos se da noticia de los desti-
natarios, de los metros de los poema y de algunas otras caracte-
risticas de los mismos.

El mr d. C. fue un siglo de crisis en todos los campos de la
vida romana. También lo fue en el de la literatura, y especial-
mente en el de la escrita en latin. Ese vacio no logrd colmarlo
una corriente intelectual novedosa: 1a de 1a literatura cristiana
en latin, que fue tomando cuerpo a medida que en el Occiden-
te del Imperio surgfa una clase de cristianos latinos letrados.
Sus pioneros, como Tertuliano, habfan escrito y publicado

_tiempo atrds a la intemperie de las recurrentes persecuciones.
Fueron més los que lo hicieron a partir de los inicios del s. 1v,
una vez que el Edicto de Milén establecié la libertad religiosa.
No parece facil averiguar hasta qué punto ese cambio politico
favoreci6 el llamado «Renacimiento del siglo 1v»; pero la ver-
dad es que ese Renacimiento se dio, como canto de cisne del
ya viejo Imperio, y con frutos literarios en los que, como era de
esperar, también podemos rastrear las huellas de Horacio.

El africano Lactancio, profesor de retdrica convertido al
cristianismo en los duros tiempos de Diocleciano, representa,
va a finales del s. 111, un ejemplo de buena avenencia de la nue-
va religion con la cultura cldsica. Entre los muchos autores
griegos y latinos que Lactancio aduce en su obra también estd
Horacio. En sus Instituciones Divinas (V 13, 16), a propdsito de
1a fortaleza del sabio —v se intuye que del mértir—, hace una
bella pardfrasis de los primeros versos de la Oda IH 3 la del
«hombre justo y tenaz en su designio» al que no hacen claudi-
car ni los gritos del pueblo ni las amenazas del tirano.

Mis vulnerable todavia a los encantos de 1a musa horaciana
se mostré el poeta Ausonio {(c. 310-393 d. C.), personalidad
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mmucho mds frivola, en la que el cristianismo no parece haber
calado hondo. En su amplio y abigarrado corpus poético rezu-
man por doquier las reminiscencias horacianas; asi, por ejem-
plo, en la descripcion de sus tierras bordelesas, en la que sigue
la que Horacio hace de su finca sabina en Epi. I 16 (¢f S. Pre-
TE, EO 1II; 6). También procedia de Burdeos, donde habia sido
discipulo de Ausonio, Paulino de Nola (c. 353-431 d. C.), hom-
bre de un cardcter muy distinto. Paulino nos dejé una interesan-
te obra literaria, en la que abundan las huellas de los cldsicos.
Las de Horacio son patentes en su pardlrasis poética del Salmo
1: Beatus ille qui procul uitam suam, inspirado en el Epodo 2,y
en varios otros de sus poemas (¢f. T. PisciteLLr, £0 11: 50 s.).

Ya hemos aludido a las carencias de la poesia latina cldsica en
uno de los géneros que mds habian brillado en la griega: el de la
lirica coral. Si prescindimos de venerables restos histéricos (el
Carmen Aruale y el Saliare} y de experiencias singulares como
parece haber sido la del Carmen Saeculare del propio Horacio,
puede decirse que no hubo vna lirica coral latina hasta que la cre-
aron los poetas cristianos, a imitacién de sus correligionarios grie-
gos y orientales, para satisfacer las exigencias de su culto. En el
proceso de su creacidn intervinieron, entre otros, san Hilario de
Poitiers (c. 315-367 d. C.), san Ambrosio de Mildn (c. 340-397) v,
sobre todo, el hispano —tal vez de Calahorra, como Quintilia-
no— Aurelio Prudencio (c.348-c.405). EL parece haber sido quien
cristianizé y —si se nos permite el término— coralizé definitiva-
mente los metros liticos monddicos que Horacio habia Hevado a
Roma, para aplicarlos a sus obras polimétricas, y especialmente a
los himnos de su Cathemerinon o Himnos cotidianos y a los de su
Peristephanon o Libro de las coronas en honor de los martires™.

¥ véanse la excelente introduceién de L. RIVERO a su traducciés de Pru-
dencio en el vol. 240 de esta B.C.G.: 86 5., con bibliografifa; y A. V. NAZZARo,
FEOIII: 59 ss.
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Ya en el trdnsito del s. 1v al v de nuestra era nos encontra-
mos con la figura de san Jeronimo (c.347-419), el mds fildlogo
de los cristianos ilustrados. Es bien conocida la pugna que en su
animo mantenian su estima por los valores de los grandes cldsi-
cos y su celo por la pureza de la doctrina revelada, que incluso
lo llevd, aunque en sueilos, a sentirse justamente tachado de
«ciceroniano» en €l supremo trance en que, ante todo, debia
acreditarse como cristiano. Y, ciertamente, no faltan en su obra
manifestaciones de esos prejuicios heredados, como aquella en
la que exclama: «;Qué hace Horacio junto a los Salmos, qué
Virgilio junto al Evangelio, qué Cicerén junto al Apdstol?»
(Epi. 22, 29, 7). Sin embargo, recurre a los cldsicos, y precisa-
mente a Horacio, a la hora de ponderar las excelencias poéticas,

y en particular ritmicas, que a su entender trafa consigo desde
* sus orfgenes la lirica cristiana por excelencia, la de los Salmos:
«¢Qué cosa hay mds musical que el Salterio, el cual, a la mane-
ra de Horacio y del griego Pindaro, ora corre con el yambo, ora
resuena con el alcaico, ora se hincha con el sdfico, ora avanza
con el semipié?»". El balance global resulta claramente favora-
ble a Ia aceptacién de la saecularis litteratura y en particular de
la de Horacio, del que A. V. Nazzaro (EO III: 29) registra
unas 65 reminiscencias y citas en la obra jeronimiana.

La otra gran luminaria de la cultura cristiana de esos tiem-
pos, san Agustin, (354-430), tampoco disimulé en su obra la he-
rencia recibida en la escuela de las letras profanas. De la obra de
lirica de Horacio revela un profundo conocimiento en el tratado
De la muisica®, en el cual multiplica los ejemplos tomados de

* Sospecho que el autor quiere hablar del femiepes, el «medio hexdmetro»
(o mejor «medio pentdmetro») que comparece en los metros cpddicos de Ho-
racio. El pasaje coreesponde a la fntroduccion a la Crénica de Eusebio, preef.

% Recientemente publicado en esta B.C.G., vol. 359, en traduccién de J. Lu-
QUE y A. L6PEZ EIsMAN.
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sus versos. En el resto de su obra parece ser mds notable la hue-
Na de las Sdtiras y Epistolas (cf. A. V. Nazzaro, EOTII: 5 ss.).

Por respeto a la cronologia debemos intercalar en este con-
texto cristiano una referencia al que puede considerarse como
el dltimo poeta pagano de la Latinidad antigua: Claudio Clau-
diano, que, aungue nacido en Algjandria hacia el 370 d. C., aca-
bé siendo en el mds celebrado vate latino de la corte del empe-
rador Honorio (395-424). Su obra esta reciamente anclada en el
clasicismo, como era de esperar en un miembro de 1a ya exigua
resistencia intelectual pagana. Por ello no es de extrafiar que en
su obra abunden las reminiscencias e imitaciones de Horacio
(cf I. GuALANDRI, E£O II: 13 ss.). Volviendo a la fradicién po-
ética cristiana, ya en la segunda mitad del siglo v, cuando se
produjo la simbélica caida del Imperio Romano de Occidente,
con la deposicion de Rémulo Augustulo en el afio 476, hemos
de resefiar la importante huella horaciana en la obra de Sidonio
Apolinar (430-487), un noble galo elevado a la dignidad epis-
copal, lo que no le impidié mostrarse, especialmente en sus po-
emas, como un entusiasta defensor de Ia tradicién cldsica. Cita
a menudo al poeta, al que considera como lirico superior a Al-
ceo y comparable a Pindaro (¢f. A. V. Nazzaro, EC IIT: 72
ss.). En fin, el dltimo de los poetas cristianos estrictamente an-
tignos, Ennodio, obispo de Pavia, también deja ver numerosas
deudas con Horacio {c. 473-521) (¢f. T. PiscrteLLl, EQO 111 17).

Ahora hemos de volver atrds en el tiempo para ocuparnos
del interés suscitado por Horacio en las dltimas generaciones de
gramiticos y filélogos latinos antiguos, las surgidas al amparo
del Renacimiento del siglo 1v. La obra de bastantes de ellos no
alcanzé el nivel que sabemos que tenia la de sus predecesores
clasicos y postcldsicos como Probo, Remio Palemén o Teren-
cio Escauro; pero, en cambio, tenemos la suerte de que en su
caso el contingente de textos conservados es mucho mayor e in-
cluye bastantes obras completas. Son los textos que llenan la
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mayoria de los ocho voltimenes de los Grammatici Latini de H.
KEeIL. En este punto nos limitaremos a resumir la densa infor-
macién que proporciona el excelente articulo de M. pE NoONNO
«Grammatici latini» en £0 II: 32-36.

Al parecer, el papel de la obra de Horacio en la gramatica tar-
dia fue sobre todo el de una mina de ejemplos métricos y en es-
pecial de metros liricos. Se continta asf la tradicién iniciada por
Cesio Baso en el s. 1 y continuada, entre otros, por Terenciano
Mauro. Y ello acredita, naturalmente, la importancia que a ese
respecto se le segufa prestando en la escuela. Como ejemplos
tardfos de esa tradicién cabe citar los manuales métricos de Af-
tonio, Atilio Fortunaciano y Malio Teodoro, asi como las partes
que algunos tratados gramaticales generales dedican a la versifi-
. cacién. Entre los que lo hacen estdn los de Plocio Sacerdote, ya
a fines del s. 111, y los de Diomedes y Carisio en el IV. Por el con-
trario, Horacio no tuvo gran fortuna como auctor en materia es-
trictamente lingiifstica. Asi, por de pronto, aparece pocas veces
citado en los lexicdgrafos como Nonio Marcelo o (Verrio-)Fes-
to. En cuanto a los manuales de gramdtica, De Nonno, siguien-
doaV. Law y a ofros estudiosos, distingue entre los de caracter
elemental («Schulgrammatik») y los del «tipo regulae», que
prestan mayor atencién a los auctores reconocidos como mode-
los. En el primer grupo, en el que se cuentan, entre otros, los ma-
nuales de Elio Donato y Mario Victorino, la presencia de Hora-
cio es «absolutamente exigua» (DE NONNO), 1o que tampoco es
muy de extrafiar si se considera que en los tratados de ese géne-
ro no abundan las citas. Con todo, al parecer, en un tipo particu-
lar de esa clase de gramiticas, la de los «Comentarios a Dona-
to», cuyo iniciador habria sido Servio, se observa un mayor
interés por la obra del poeta. Tampoco parecen ser muy abun-
dantes las referencias horacianas en los tratados gramaticales del
segundo tipo que distingue DE NONNO, el de las regulae, repre-
sentada sobre todo por textos secundarios que no ha tugar a enu-
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merar aqui. Pero aparte de los dos grupos citados, y dado que no
encajan bien en ninguno de ellos, estdn las «grandes compila-
ciones del drea oriental», representadas, entre otras, por las de
Carisio y Diomedes, ambas del s. 1v; y en esa categoria sf pare-
ce dedicarse a Horacio un razonable caudal de menciones.

En torno al afio 400 escribid Servio, el gran comentarista de
Virgilio, mis filélogo que gramdtico. A su respecto hace notar S.
TmvpaNaro (EQ TIL: 66 ss.) que, tras el propio Virgilio —como
es obvio—, Horacio es el autor al que mdis cita, al parecer en
251 ocasiones. El estudioso italiano, a la hora de explicar esa
«predileccién», supone que el gran escoliasta, tal vez en linea
con otros representantes de la «clasicidad» como Donato, Si-
maco y Macrobio, pretendia contribuir a «una defensa de la ro-
manidad contra el cristianismo», y eso ya antes de que la inter-
pretacion de Virgilio en clave cristiana se impusiera.

Como es sabido, el dltimo de los grandes gramdticos latinos
antiguos fue el africano Prisciano de Cesarea, que escribié en
Constantinopla, ya a principios del s. vi, sus monumentales ns-
titutiones grammaticae. La actitud de Prisciano ante Horacio es
bastante mas generosa que la de la mayoria de sus predeceso-
res, pues cita su obra —sobre todo la hexamétrica— en unas
150 ocasiones, por detrds de Virgilio, Terencio y Lucano, pero
por delante de bastantes otros auctores (cf. de nuevo DE NON-
NoO, EO III: 36 ss.). Horacio, pues, ocupa un puesto destacado
en la obra de la que puede decirse que transmitié a la posteridad
el patrimonio acumulado por cinco siglos de reflexién de los ro-
manos sobre su propia lengua.

Y entretanto, hemos llegado a unos tiempos que ya cabrfa
considerar como medievales.

En los tratados de literatura mediolatina suele aparecer
como autor inaugural Boecio, consul en el afio 510, sumaria-
mente ejecutado por Teodorico el Grande en el 524, todo un
stmbolo de 1a nueva situacién. Como es sabido, su Consolacion
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de la filosofia, escrita en la prisién, pasé a la posteridad como
modelo del género y también de la forma literaria del prosime-
trum. En las partes versificadas de la misma, recrea los metros
lfricos introducidos por Horacio, aunque con libertad. Con todo,
en opinidn de A. TRaNA (EQ II: 9), «la presencia de Horacio
en Boecio se queda en modesta (con neto predominio de las
Odas)». También rindié su tributo al Venusino, otro romano co-
laborador de Teodorico, aunque més afortunado: el poligrafo
Casiodoro, que deja ver algunas reminiscencias de sus versos.

En estos mismos afios, y como una nostdlgica figura del pa-
sado, digna de un poema de Kavafis®', se nos aparece el tinico
editor critico de Horacio del que tenemos noticia segura hasta
la época moderna: Vetio Agorio Basilio Mavorcio, cénsul en
el 527, que dejé constancia de su esfuerzo en una subscriptio
conservada en parte de los manuscritos: «lo he leido y lo co-
regl como pude, con la ayuda del maestro Félix, orador de la
ciudad de Roma»™.

Yaen la segunda mitad del s. v1, el amable Venancio Fortu-
nato, un italiano del Norte que senté plaza de poeta de corte en
la Galia —ya casi Francia— merovingia, parece haber imitado a
Horacio, aunque no sabemos si de manera dirccta, en sus estro-
fas saficas; ademds cita un verso de Ars Poetica (¢f. A.V. Naz-
ZARO, EO III: 77). Para algunos Fortunato representé un hito en
1a historia de la recepcién de Horacio en cuanto que tltimo au-
tor hasta los de la llamada «segunda generacion carolingia» (c.
850) que habrfa acreditado cierta familiaridad con su poesfa.

Con el s. vii cae sobre buena parte de la Romania la oscuri-
dad en la que naufragé no poco del legado cultural antiguo. Pero

30, sinir tan lejos, de nuestro colega A. SIERRA DE COZAR; véase su con-
tribucién al vol. Humaniias, in honorem A. Fontdn, Madrid, Gredos, 1992: 43.

32 Tomo la cita de E. STEMPLINGER, «Horatius», en PAULY-WISSOWA,
Realencyclopedie der Altertumswissenschaft VI 2, 1913: 2395,
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fue entonces cuando dreas marginales de Buropa como Hispania
y las Islas Britdnicas tomaron la antorcha de la tradicion clésica.
Alrespecto de la Espaifia visig6tica se suele incluso hablar de un
«renacimiento» encabezado por 1a figura de san Isidoro de Se-
villa (c. 560-636), en cuyas obras abundan las menciones y re-
miniscencia de Horacio, aunque ——signo de los tiempos— bue-
na parte de ellas tienen visos de ser de segunda mano, tomadas
de otros autores y especialmente de los comentaristas™, Del otro
polo de resistencia de la cultura antigua que hemos menciona-
dos provenia el irlandés san Columbano (543-615), que en su
labor misionera en el Continente fundé centros de cultura tan
significativos como los monasterios de Luxeuil y Bobbio. En su
obra, y en especial en sus poemas, hay huellas evidentes de Ho-
racio, al que, sin embargo, nunca cita nominalmente. Pero que-
da por resolver «el problema de la proveniencia (insular o con-
tinental) de la formacién cultural de Clolumbano] y del tipo de
conocimiento (directo o a través de fuentes intermedias) que
pudo tener de Hforacio]» (T. PISCITELLL, EO 1L 16).

Pese a esos testimonios de pervivencia —por lo demds bien
modestos—, también para Horacio habian llegado los siglos os-
curos. Su obra tuvo la suerte de capearlos y alcanzar los buenos
tiempos del Renacimiento carolingio, que pueden contarse a
partir del entorno del afio 750. Con ellos comienzan también los
que ninguna periodizacién, por restrictiva que sea, duda en lla-
mar medievales; y por cllo creemos que hay que aludir a un par
de problemas atin no resueltos en cuanto a la fortuna de Hora-
cio en el Medievo. El primero es el de dénde se mantuvo viva
—o al menos indemne— la tradicién manuscrita de su obra,
hasta llegar a la floracién de copias que surge a partir de me-

® Cf. T. PiscrTeLLy, EQ 1 39 s., que se basa sobre tado en el cl4sico es-
tudiode J. FONTAINE, Isidore de Seville et la culture classique dans I’ Espagne
wisigothique, Paris, Ftudes Augustiniennes, 1959.
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diados del s. 1x. Bl segundo es el de la communis doctrina de
que el Horacio medieval fue sobre todo el poeta ethicus, ¢l de
las Sdtiras y Epistolas, el «Orazio satiro» del que hablarfa Dan-
te; en tanto que el Horacio lirico habria sido poco mds que una
«magni nominis umbra™.

En cuanto a la primera cuestion, parece que ya no es de re-
cibo la tesis defendida en 1905 por P. von Winterfeld de que la
recuperacion de Horacio en los territorios europeos continenta-
les se habria debido a la aportacidn de los eruditos insulares (ir-
landeses y britdnicos) llegados al calor del Renacimiento caro-
lingio a mediados del s. 1x. En efecto, veremos mds abajo, al
tratar de la tradicién manuscrita del autor, que, si bien esos in-
termediarios debieron de desempeiiar un papel estimable (asf,
. en el caso del codex Bernensis, cuya letra denuncia un antigra-
fo irlandés), no se puede ignorar el de los centros de cultura del
N. de Francia y del de Italia (sobre todo Milan) y de algunos de
la Germania ya latinizada por entonces>. Ademds procede rom-
per una lanza en favor de una noticia que tenemos sobre la pre-
sencia del poeta en Espafia por esos mismos tiempos: 1a que nos
proporciona el mozdrabe Albaro de Cérdoba de los libros que
su amigo y compafiero de fatigas el martir san Eulogio habia
traido de su viaje a tierras navarras, entre los que se contarian
los Flacci saturata poemata (Vita Eul. 9, 12 s. GIL). El propio
Albaro cita en otro lugar al poeta, pero en términos poco amis-

3 L. P. WILKINSON, Horace and his Lyric Poetry, Cambridge, Cambridge
Univ. Pr., 1968%* 160. Parecida posicidn, como tantos otros en los tiempos en
que escribfa (1943), mantenia M. R. LipA en s, por lo demds excelente, «Ho-
racio en la literatura universal», recogido en La tradicion cldasica en Espaila,
Barcelona, Ariel, 1975: 259; mds moderada, aunque en la misma linea, cs la
posicién de Fr. BRUNHOLZL Lexikon des Mittelalters, vol. V, Artemis, Mu-
nich-Zurich, 1995: 124.

%% Véanse F. STELLA, EO 1IE: 159 5.; C. O. BRINK, Horace on Poetry, vol.
1, Cambridge, Cambridge, Univ. Pr., 1971: 4, 30.
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tosos y de segunda mano, cuando, en Epist. 4, 19, 9 (Giv), re-
curre a unas palabras de san Jerdnimo que ya conocemos
(Epist. 22, 29) para preguntarse qué pinta Horacio al lado de los
Salmos.

En cuanto al predominio del Horacio hexamétrico sobre el
lirico en la recepcién medieval, no pretendemos en absoluto ne-
garlo, siempre y cuando se trate simplemente de un «predomi-
nio». Pero tendremos ocasién de comprobar a la luz de algunas
contribuciones recientes que el Horacio lirico fue en esos siglos
algo mds que la magni nominis umbra que Wilkinson decia.

Enirando en el Renacimiento carolingio, ya es tépico recor-
dar la noticia de que el anglosajén Alcuino de York (c. 730-c.
804), mano derecha de Carlomagno en cuestiones culturales,
habia adoptado como alias literario dentro de la llamada Aca-
demia Palatina el de Flaccus. Sin embargo, se cree que, al me-
nos, una buena parte de las citas y reminiscencias horacianas
que aparecen en su obra estdn tomadas de textos patristicos y
gramaticales. Del otro extremo de la Europa latina, de Monte-
cassino, provenia Paulo Didcono (c.720/30-¢.797), cuya rela-
cién con Horacio parece ser similar a la de Alcuino: las remi-
niscencias son claras pero no acreditan un trato directo con su
obra (¢f. F. STELLA, EO UI: 161). En cuanto al miximo poeta
de esa época, el hispano Teodulfo de Orledns (c. 750-821), tam-
bién deja ver influencias de Horacio, pero poco significativas.
Hay que llegar a los autores de la llamada «segunda generacién
carolingia» para encontrarnos con testimonios indndables de un
manejo directo de la obra de nuestro autor, La figura sefiera en
1a poesia de esos tiempos —y, en opinién de muchos, de toda la
poesia carolingia— fue Walafrido Estrabén (c. 808-849), abad
del monasterio de Reichenau. Las claras influencias de Horacio
en sus versos deben de proceder de un contacto directo con su
obra, dado que, como luego veremos, se ha identificado su letra
en las anotaciones marginales en el mds antiguo cddice del Ve-
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nusino que ha llegado hasta nosotros: el Vat. Regin. lar. 1703,
procedente de un monasterio alsaciano.

Dejando de lado a otros autores secundarios para nuestro
propésito, hemos de referirnos a uno de los insulares que se in-
corpord al movimiento carolingio en estos tiempos: el irfandés
Sedulio Escoto, que hacia mediados del s. 1x emigeé al territorio
de la Lotaringia. Entre otras obras, escribié un Collectaneum
que es «una imponente compilacién de extractos patristicos y
cldsicos» (F. STELLA, EO 1II: 474). En ella se han registrado
més de cincuenta citas de Horacio y bastantes otras de su co-
mentarista Porfirién. Por esa misma época florecié como foco
de cultura humanfstica el monasterio de Saint Germain de Auxe-
rre. Acerca de su abad Heirico escribfa L. TRAUBE: «A Horacio
no sélo o conacid, sina que tal vez fue el primero que en Fran-
cia leyé con cierta atencién también las Odas y los Epodos»™.
Y asf lo acreditan las numerosas y evidentes reminiscencias del
poeta que muestra su obra (cf. F. STELLA, EQ II: 206 s.). Dis-
cipulo y sucesor de Heirico como abad de Auxerre fue Remigio
{c. 841-908), prolifico exegeta de poetas y gramdticos antiguos
y de textos biblicos, al cual incluso se ha atribuido un comenta-
1io a las Sdtiras y Epistolas de Horacio que mds bien parece da-
tar del s. x11. Pero en sus obras indiscutidas queda claro que si
las conocid y manejo (¢f. STELLA, loc. cit.).

Nos queda por recordar otro impottante centro carolingio de
cultura, el de 1a abadia de Sankt Gallen, en 1a actual Suiza. Allf
naci6 la forma mds original de versificacién latina medieval, la
de la secuencia, y por obra de Notker Balbulus («el tartamudo»),
que vivié entre 840 y 912. No cabe duda de que Notker conocié
la obra de Horacio y de que la imitd en varias ocasiones, al igual
que su discipulo y amigo Hartmann. Parece ser que la escuela de

36 Proemio a los Poetae Latini Aeui Carofini, t. T, Berlin, Momum. Germ.
Hist— Weidmann, 1964 [=1896]: 424, n. 3.
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Sankt Gallen representa «la cumbre de la fortuna horaciana en la
literatura carolingia» (F. STELLA, £O II1: 164 s5.).

El gran L. TrRAUBE’ habl6 de una aetas Horatiana, que abar-
carfa los siglos x y x1, siguiendo a la Vergiliana (ss. vii y 1X) ¥
precediendo a la Quidiana (ss. X1-xu1). Nos sigue pareciendo
aceptable esa periodizacion de la influencia de los grandes poe-
tas clésicos en las letras del Medievo, aunque con un par de ma-
tizaciones. La primera, la de que la presencia de Horacio en la
época cuyo patronazgo le adjudica Traube no es tan visible
como la de Virgilio y Ovidio en los siglos que respectivamente
les asignan; la segunda, la de que a partir de mediados del s. x1
ya puede considerarse en marcha ef llamado «Renacimiento del
siglo X11» y con él el retorno de Ovidio de la discreta relegacion
que habia padecido en los rigurosos siglos altomedievales.

Como producto ejemplar de la aetas Horatiana puede con-
siderarse la Ecbasis captini («La huida de un cautivo»), enig-
matico poema con el que se inicia la llamada «épica de anima-
les». Probablemente fue escrito por un monje de Toul, en la
antigua Lotaringia, en el s. x**. La impronta que Horacio dejé
en esa obra queda bien reflejada en el balance que BrUN-
HOLZLY (1992, II: 315) nos ofrece: «En niimeros redondos, un
quinto del total de los versos proceden parcial o totalmente de
Horacio, y en €l tienen la parte principal la Sdtiras y Epistolas,
como era de esperar; en algunos lugares también entran en con-
sideracién las Odas» (¢f. G. SALANITRO, EO 111 204 s.; QUINT

5 Einleitung in die lateinische Philologie des Mittelalters, Munich, C.H.
Beck, 1910: 113,

" Asf, entre otros, Fr. BRUNHOLZL, op cit., 11, 1992: 315, frente a quienes
lo datan en el siglo siguiente.

5 Geschichte der lateinischen Literatur des Mittelalters T, Meunich, Fink,
1992. Véase también M.-B. QUINT, Untersuchungen zur mittelaterlichen Ho-
raz-Rezeption, Frankfurt, P. Lang, 1988: 125 ss.
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1988: 125). Sin salir de la Lotaringia, merece una mencién Not-
ker de Lieja, que entre 972 y 1008 fue obispo de aquella sede,
llamada a convertirse en un importante foco de cultura. En su
obra hagicgrafica y epistolar Notker exhibe un insdlito conoci-
miento de los cldsicos y en particular de Horacio; y no sélo de
su consabida obra hexamétrica, pues llega a citar una estrofa
completa de las Odas (¢f BRUNHOLZL, op. cit. TT, 1992: 290
ss.). A su lado, segiin parece, se educé Egberto de Lieja, que vi-
vi6 hasta ¢.1025. Escribid para sus alumnos un poema diddcti-
co que tituld Fecunda ratis («La nave fecunda»), en el cual
acumuld preceptos y anécdotas sapienciales y morales de vario
acarreo. Horacio es el autor cldsico del que mds se sirve (en
unos 80 pasajes) especialmente de las Sdtiras y Epistolas (cf. G.
OrLANDL, EQ 1IT: 204 s5.).

En territorio propiamente aleman, el de la Renania, debie-
ron de escribirse, ya en el s. X, parte de las composiciones in-
cluidas en un florilegio con el que puede decirse que en Europa
renace —o resurge a la superficie de la escritura— la lirica pro-
fana: el de los llamados Carmina Cantabrigiensia por la mera
circunstancia de habernos llegado en un manuscrito del s. x1
conservado en la Universidad de Cambridge. No es mucho lo
que de Horacio encontramos en él: una cita, pero precisamente
de las Odas, la parte menos atendida de su obra en estos tiem-
pos (¢f. F. Lo Monaco, EO 1II: 229).

En el monasterio bavaro de Tegernsee, que, segin veremos,
se harfa ilustre en los anales del horacianismo medieval, escribid,
en los dltimos afios del siglo, el monje Frovmundo, cuyo episto-
lario estd lleno de noticias interesantes sobre la vida literaria de
su tiempo. La que mads nos interesa es una referente a un présta-
ma interbibliotecario, en la que pide a un colega del monasterio
de Sankt Emmeran que le envie, para copiatlo, un ejemplar de
Horacio, bajo promesa de devolverlo en su momento (¢f. BRUN-
HOLZL, op. cif., I, 1992: 464 s.). Por la misma época escribié
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Thietmar, obispo de Merseburg, a orillas del lago de Constanza,
una Crénica de sus tiempos que tiene la singularidad de haber-
nos llegado en un manuscrito copiado al dictado del autor y co-
rregido de su mano. Pero lo que a nosotros nos interesa mas es
que Thiethmar se valié de abundantes citas de los cldsicos y en-
tre ellos de Horacio (¢f BRUNHOLZ1, op. cit., T}, 1992: 432).

Pasando a la que ya podemos llamar Francia con toda pro-
piedad, nos encontramos en la segunda mitad del s. X con el
obispo Adalberdn de Laon, que también pagé su tributo a Ho-
racio con alguna cita® (¢f Manrrius, I, 1923: 526 n.). Algo
posterior fue una figura casi mitica en la historia de la cultura
medieval: Gerberto de Auvrillac (c. 940/50-1003). Gerberto
sembro sus escritos de citas y reminiscencia horacianas, y que a
¢1 parece deberse la reintroduccién de H[oracio} como lectura
en la escuela de Reims y la reinsercién del poeta en la cultura
de la de Chartres» (F. STELLA, EO I1I: 244); y afiadamos que
una y ofra escuela desempefiaron un papel fundamental en Ia
génesis del gran Renacimiento medieval del s. x11. Y precisa-
mente en Chartres ensefié y escribié Fulberto (960-1028), que
en su patria, Italia, seguramente habia sido alumno de Gerber-
to. Se le tiene por fundador de la escuela catedral de Chartres,
pilar fundamental de la restauracién de la cultura antigua. Apar-
te lo antes dicho sobre la recuperacién de Horacio en esa es-
cuela, hay que decir que Fulberto deja ver alguna reminiscencia
literal de su poesia. También parece haber sido discipulo de
Gerberto el abad Abbén de Fleury (c. 940-1004), a cuyo mo-
nasterio, como luego comprobaremos, estd ligada la transmi-
sién del texto de Horacio. De él hace numerosas citas en sus es-
critos (¢f: F. STELLA, EO IIL: 81 s8.).

' Cf M. MANITIUS, Geschicte der luteinischen Literatur des Mittelalters 11,
Miunich, C.H. Beck, 1923: 689; Fr. BRUNHOLZ1.,, Geschichte der lateinischen
Literatur des Mittelalters TI, Miinich, Fink, 1992: 246.
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Segtin luego se verd, también los centros italianos de cultu-
ra, y especialmente los de su regién N., desempeiiaron un papel
importante en la tradicién textual de nuestro poeta. Sin embar-
£0, no hay mucho que resefiar acerca de su contribucidn a su re-
cepcitn literaria en estos primeros tiempos de la aetas Horatia-
na. Se han sefialado huellas de Horacio, aunque escasas, en la
obra de Raterio (c. 890-974), obispo de Verona originario de
Lieja (¢f MANITIUS, op. cit. II, 1923: 36, 42, 44 s.). M4s signi-
ficativas son las que acusa uno de los grandes escritores de
aquel tiempo, el lombardo Liutprando (¢.920-972), obispo de
Cremona. Estrecho colaborador del emperador Otén 1, estaba
provisto de una profunda cultura clasica, palpable en su amplia
obra histérica y apologético-satirica. Sin embargo, no parece
haber conocido las Sdtiras del Venusino, sino sélo sus Episto-
las y sus Odas que, en contra de lo que era habitual por enton-
ces, cita repetidamente (¢f. P. CHIESA, EO 1L 327).

Adentrindonos ya en el siglo X1, y recomenzando por las
tierras germdnicas, hemos de mencionar a Wipdn; historiador y
poeta que hacia la mitad de la centuria escribié 1a famosa se-
cuencia Victimae paschali. También en su obra se han seiialado
citas y reminiscencias de Horacio (cf. BRUNHOLZL, op. cit. 11,
1992: 497). A principios del mismo siglo nacié en Lieja el ha-
giégrafo Gosvino (o Gozechino), que luego pasé a Maguncia, y
que en su obra demuestra un poco frecuente conocimiento de
Horacio, al cual cita profusamente y echando mano de todas sus
obras (¢f. F. STELLA, EO I1I: 262 5.). También abundan los ecos
horacianos en los Proverbios Otloh de Sankt Emmeran (c.
1010-¢.1070) (¢f. MaANITIUS, 0p. cit. 1, 1923: 94 s.; QUINT
1988: 89 ss.). Ya al final del siglo escribid el poeta, sin duda
alemdn, que se ocultd bajo el pseudénimo de Sexto Amarcio.
Su obra puede considerarse como cumbre de la aetas Horatia-
na: sus cuatro libros de Sermones, en hexametros como los de
Horacio, suponen una restauracion del género de la sétira latina
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en la literatura europea (cf. F. STELLA, EO 11I: 92 ss.; QUINT
1988: 164 ss.). Una figura en torno a cuya personalidad y obra
sigue habiendo no pocas incertidumbres es la de Manegoldo de
Lautenbach, que vivid entre Alsacia y Baviera en la segunda mi-
tad del s. x1. Se le atribuyen algunos comentarios a autores anti-
guos en los que hay citas de Horacio (¢f. C. ViLLa, FO III: 336).

Entretanto en Francia la cultura de las escuelas catedrales,
de las que habian sido.pioneros, entre otros, Gerberto y Fulber-
to, ya estaba en marcha, preparando el advenimiento del gran
Renacimiento medieval; y pese a que con el vendria la aetas
Ouidiana, tendremos ocasién de comprobar que no por ello Ho-
racio cay6 en el olvido. Asi, por de pronto, cita con gran soltu-
ra las Sdtiras y Epistolas en sus escritos polémicos Berengario
de Tours (c. 1000-1088), que con sus doctrinas sobre la euca-
ristia, expuestas en su De sacra coena, provocd la mayor con-
troversia teoldgica de su tiempo. Pasando ya a los poetas fran-
ceses de la época, que son los llamados de la escuela del Loira,
reclama el primer lugar Hildeberto de Lavardin (o de Le Mans),
cuya obra se considera como una de las cambres de la poesia la-
tina del Medievo. Aunque mds cercano a Ovidio, Hildeberto se
vale con frecuencia de clichés y reminiscencias procedentes de
Horacio (¢f. G. OrLANDI, EO I11: 289). También francés, aun-
que vivié en Inglaterra, y, al parecer, discipulo de Hildeberto
era Reginaldo de Canterbury (c.1050-post 1109). G. ORLANDI
(op. cit.: 448) subraya la perfeccién formal de su poesia, en la
que demuestra conocer bien a Horacio, incluida su lirica. Asf,
en un poema dirigido a su amigo el monje Osbern, en estrofas
sificas, lo invita a leer las Odas, citando literalmente algunas
frases de las mismas®. En fin, también se registran ecos hora-

8 Cf. el importante trabajo de K. Friis-JENSEN, «The Medieval Horace and
his Lyrics», en W. LupwiG (ed.), Horace. L'Oeuvre ef les imitations. Un sié-
cle d’interprétation, vol. XXX1X de los Entretiens sus I’Antiquité Classique,
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cianos en otros poetas de la escuela del Loira como Marbodo
de Rennes y Baldrico de Bourgueil.

A finales de este s. XI continda destacando como centro de
cultura en Italia el ya venerable monasterio de Monte Cassino;
y entre los hombres de letras formados en él ocupa un lugar
principal el arzobispo Alfano de Salerno (1025/30-1085), poe-
ta prolifico, que también fue un gran conocedor e imitador con-
feso de Horacio, y en especial del litico. Segiin Frirs-JENSEN
(1993: 290), Alfano «es excepcional en su acertada fusion del
cristianismo con un verdadero espititu horaciano» (¢f. G. Or-
LANDI, EQ TII: 85 ss.).

No hay mucho que decir en esta época de los testimonios
provenientes de la cultura insular, en decadencia ya desde el si-
. glo anterior. Luego, la conquista de Inglaterra por los norman-
dos en 1066 supuso un nuevo golpe para la singularidad brita-
nica, que tendié a fundirse en la cultura de los invasores, la
cual, tras el Renacimiento carolingio, ya respondia a una espe-
cie de modelo europeo unificado, aunque, como es obvio, de
rasgos predominantemente franceses. A ella pertenecfa, en
cuanto que nacido de estirpe normanda, Geoffroi de Winches-
ter, que hacia 1100 escribié su Liber prouerbiorum, en el que,
tras Séneca y Publilio Siro, Horacio es el autor mds imitado (¢f.
G. OrvLaNDI, EQ III: 262; QuinT 1988: 97 ss.).

Y en este lugar, al fin, tenemos de nuevo ocasién de men-
cionar a Espafia en nuestra crénica de la recepcion de Horacio.
Eso —naturalmente— si se aceptan €l origen hispano y la mds
tradicional datacién de la obra de la que hay que tratar: la Gar-
suinis (segin la adaptacién de M. R. Lida, «Garcineida») o
Garsiae Toletani tractatus. Es un pantleto anti-romano escrito
en términos dignos de Rabelais, dirigido contra el papa Urbano I

Vandoeuvres-Ginebra, Fondation Hardt, 1993: 257 ss.; resefia de estudios re-
cientes en su momento acerca del Horacio medieval en 259 s.
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(1088-1099) y el arzobispo cluniacense de Toledo Bernardo de
Agen, al que llama «Grimoardo», a cuento del mercadeo de car-
gos y dignidades al parecer habitual por entonces. La hilarante
satira/parodia, en prosa pero entretejida de citas poéticas, evi-
dencia un conocimiento muy cercano de Horacio, y de todas
sus obras®,

Asfllegamos al gran siglo de la literatura mediolatina, el X11.
Como decfamos, ya son tiempos de la aetas Ouidiana, 1o que
no significa que quedara olvidado Horacio (y no digamos el
omnipresente Virgilio). Al contrario, el gran incremento de Ia
actividad literaria que por entonces se registra hace que tam-
bién sean mds los autores y obras en los que se pueden rastrear
ecos de nuestro poeta y de todos los grandes clésicos antiguos.
Por ello tendremos que proceder con un criterio selectivo que
s6lo dé cuenta de los testimonios mds representativos. Y vamos
a comenzar nuestro censo por Francia, a 1a que el Renacimien-
to carolingio habia predestinado como centro del Renacimiento
del s. x11. Como se sabe, uno de los frutos mds vistosos de ese
movimiento es la poesia golidrdica, un fenémeno transnacio-
nal en el que tuvieron parte importante algunos autores france-
ses. El mas caracterfstico de ellos fue tal vez Hugo de Orledns,
apodado «el Primado» (Primas), que vivié entre c. 1093 y post
1160. Sus poemas, testimonio vivo de la bohemia parisina de
sus tiempos, evidencian un buen conocimiento de Horacio (cf.
V. De ANGELXS, EO II: 494). También parece haber sido go-

 Véase ante todo el excelente articulo de M. R. Lipa recogido en sus Es-
tudios de Literatura Espafiola y Comparada, Buenos Aires, EUDERA, 1966:
1-13; ademds, las ediciones de R. M. THomsoN, Leiden, Brill, 1973 y de M.
PErEz GoNZALEZ, Ledn, Univ. de Leén, 2001, que da cuenta de las aportacio-
nes anteriores, incluidas las nuestras, y retrasa la cronologfa hasta los primeros
ailos del s. x11. También merece leerse el articulo de G. Orr.ANDI en EQ IIL:
240, aunque omite bibliograffa importante.
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liardo en sus afios jovenes Gautier de Chétillon (c. 1135-
c.1179), uno de los mayores poetas latinos medievales, cuya
Alexandreis llegd a leerse en las escuelas como una més de las
grandes obras antiguas. No es de extrafiar que en su obra sean
muchas y variadas las reminiscencias horacianas, segtn los da-
tos que recoge V. DE ANGELIS (EO I11: 294). Aunque desde una
posicion bien distinta, comparte con los poetas golidrdicos la
critica a los consabidos vicios de su tiempo el monje Bernardo
de Morlas, que en su interminable poema De contemptu mundi
(«Del desprecio del mundo») cita a Horacio con frecuencia (cf.
G. OrLaNDL, EQ LI 124). Otro gran exponente del Renaci-
miento del s. x1 en Francia fue Alain de Lille (c. 1125/30-1203),
el altimo gran intelectual formado en la escuela de Chartres. El
- contenido de su obra es mas bien teoldgico y filoséfico que pro-
ptamente literario; pero en buena parte de ella utilizé la exposi-
cién alegdrica y la forma versificada, lo que facilité la utilizacién
de numerosos clichés derivados de los cldsicos, entre ellos de
Horacio y en especial de las Sdtiras y Epistolas (cf. G. ORLANDI
EOIII: 253 ss.).

Como antes recordabamos, la invasién normanda de Ingla-
terra (1066) propicié una gradual asimilacién de su cultura al
maodelo continental heredado del Renacimiento carolingic y en
particular a su variante francesa. De estirpe anglosajona, pero
educado en et Parfs de mediados del s. x11 fue Juan de Salis-
bury, tal vez el mayor humanista de la época. Su relacién con
los clasicos fue estrecha, v demuestra conocer bien al Horacio
que él llama ethicus (¢f. G. OrLANDI, EO 1I1: 256). De origen
normando, aungue también formado en el Continente, era Gi-
raldo Cambrense (o de Barri) (c.1146-¢.123), prolifico historia-
dor, gedgrafo y polemista. También cita con cierta frecuencia a
Horacio (cf. ORLANDI, op. cit.; 256; QUINT 1988: 139 ss.).

Ya en tierras germdanicas hay que recordar a la enigmatica y
apasionada personalidad del que se denomind a s{ misma como
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el Archipoeta. Fue una figura paralela a la de Hugo el Primado,
pues también brillé a mediados del xu en la composicién de
poesfa golidrdica. Los ecos horacianos en su obra van mads alla
de los que deja oir cuando trata del disfrute del vino y de ofros
temas festivos (cf. V. DE ANGELIS-G. ORLANDI, EO III: 94 ss.).
En efecto, parece que incluso se permitié sentirse como una es-
pecie de segundo Horacio en cuanto que poeta al servicio de los
poderosos, en su caso €l arzobispo y canciller Rainaldo de Das-
sel y ¢l emperador Federico I Barbarroja (¢f. FRIS-JENSEN,
1993: 293 ss.).

También escribié a mediados del xi uno de los grandes epi-
gonos medievales de Horacio: el monje del monasterio bavaro
de Tegernsee que se firmé Metelo, probable seudénimo. Des-
pués de Prudencio y de Boecio fue el médximo recreador hasta
su tiempo de los metros liricos del Venusino. Lo hizo en sus
Quirinalia, corona poética en honor de san Quirino, patrén de
su cenobio. Bl mismo declara su deuda con las Odas, aunque,
como suele ocurrir en el Medievo, las vacia de su contenido y
se vale de sus formas métricas y verbales para exponer los pia-
dosos contenidos que a €l le interesan (¢f. Frus-JENSEN 1993:
290; G. OrLANDI, EO II: 355 ss.; QuUINT 1988: 192 ss.). Algo
anterior fue Ruperto de Deutz (c.1070-c.1130), originario de
Lieja pero instalado luego en un monasterio cercano a Colonia.
Fue un tedlogo de tendencias mds misticas que dialécticas y
también un estimable poeta que recreé con habilidad los metros
horacianos (¢f. M. MANITIUS, op. cit. 111, 1931: 132). De autor
desconocido, tal vez de un monje alsaciano llamado Gunther, es
el (Liber} Ligurinus («Libro de la Liguria»), poema épico sobre
las empresas italianas de Federico I. Se han sefialado en bastan-
tes reminiscencia horacianas (c¢f. F. Baust, EO IIL: 325 ss.).

En la Ttalia del s. x11 no son muy abundantes los testimonios
de l1a pervivencia de Horacio. Si es digno de reseiia un monje
camaldulense llamado Paulo que parece haber sido el primer
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autor de un grs dictaminis (manuales que ensefiaban a escribir
cartas) que se vale del Ars Poetica horaciana (¢f. V. Stvo, EO
II: 101). También cabe recordar a Enrico di Settimello, que en
la segunda mitad del siglo escribid una Elegia en la que acredi-
ta conocer, al menos, las Sdtiras y las Epistolas (cf. M. CAMPA-
NELLI, £O HI: 210).

Algo podemos rastrear también en las areas marginales de
la Latinidad medieval. As{ en Espafia, gracias a la obra de Do-
mingo Gundisalvo (o, simplemente, Gonzdlez), arcediano de
Segovia. A su respecto conviene aclarar ante todo que su ape-
{lido latinizado, que debe ser Gundisaluus o Gundisalui, ha
circulado y sigue circulando en buena parte de la bibliografia
extranjera en la forma errénea «Gundisalinus», sin duda pro-
. cedente de una mala lectura de los manuscritos por parte de su
primer editor (L. Bauer, Miinster, 1903, al que sigue, entre
otros, FRIIS-JENSEN, 1993: 261 ss.). Pues bien, Gundisalvo fue
colaborador de la actividad de la llamada Escuela de traducto-
res de Toledo hacia la mitad del s. X11. Su lugar en la recepcién
de Horacio ha sido reivindicado en el ya citado Fris-JENSEN
(1993: 261 ss.), que glosa ampliamente las ideas expuestas en
su De diuisione philosophiae acerca de la misién y sentido de
la poesia, citando ampliamente el Ars Poetica. Aun mds peri-
férico es el llamado Saxo Grammaticus, un danés afincado en
Lund (Suecia), que en el transito del s. X11 al x111 escribid a pri-
mera y mds importante contribucién escandinava a la literatu-
ra latina medieval: sus Gesta Danorum, en los que alterna pro-
sa y verso (prosimetrum) y que tiene, entre otros méritos, el de
haber puesto por escrito por vez primera los acontecimientos
de los que surgiria la trigica saga de Hamlet y su familia. Saxo
acredita en bastantes pasajes su conocimiento de Horacio (¢f.
G. OrRLANDI, EO 1II: 468 ss.).

Completaremos nuestra resefia del horacianismo en el Re-
nacimiento medieval, y siguiendo el criterio aplicado por los
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redactores de la Enciclopedia Oraziana (nuestro soporte biblio-
grifico fundamental), con una que pudiéramos llamar revisicn
transversal que, en lugar de en territorios, se centrard en géne-
ros o en corpora literarios que presentan una sustancial unidad
por encima de divisiones geograficas e incluso de las persona-
lidades de sus autores, que en no pocos casos nos son descono-
cidas.

Para empezar, hemos de volver por un momento a la poesia
goliardica, de la que la mdxima manifestacién es la antologia
conocida como Carmina Burana, conservada en un manuscrito
que fue copiado c. 1225 en el S. de Austria. Buena parte de las
composiciones que recoge son bastante antertores y de autores
tanto franceses como alemanes. Algunos son conocidos, como
Hugo el Primado, Gautier de Chatillon o el Archipoeta, ya cita-
dos. ademds de Pierre de Blois, Felipe el Canciller y algtin otro.
Sin embargo, predominan los anénimos. Los Carmina Burana
como tipico fruto de 1a aetas Ovidiana, no son de antemano un
campo ideal para el rastreo de influencias de Horacio; pero és-
tas no faltan, y provenientes de casi todas sus obras, entre el
gran caudal de reminiscencia cldsicas que presentan (cf. A. Bl-
SANTL, EO III: 156 ss.).

Pasando ya a grupos gendricos, aludiremos a los ecos del
Ars poetica en las ya citadas artes dictaminis que proliferan en-
tre los siglos x1y xu1 (¢f. V. Sivo, EOQ III: 101 s.). Mds impor-
tancia tuvieron las artes poeticae, de las que la mayoria se es-
criben entre ¢. 1175 y ¢. 1280 por obra de autores franceses,
sobre todo, pero también ingleses y alemanes. Mateo de Ven-
déme escribid c. 1175 su Ars uersificatoria, en 1a que se vale
ampliamente del Ars Poetica horaciana y de alguna otra de las
Epistolas. Ya de comienzos del s. X111 son la Poetria noua y el
Documentum de modo et arte uersificandi de Geoffroi de Vin-
sauf. En la primera de esas obras no son muchos los ecos hora-
cianos, que, en cambio, abundan en la segunda hasta ¢! punto de
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que se la ha considerado como «una pardfrasis del Ars». Gerva-
sio de Melkley, al parecer de origen inglés, escribié hacia 1215
otra Ars uersificatoria que, aunque en menor medida, también
cita el Ars Poetica. También procedia de Inglaterra Juan de
Garlandia, que estudio en Paris con Alain de Lille. En torno a
1220 publicd su Poetria de arte prosayca metrica et ritmica, en
la que también abundan las huellas de la poética horaciana.
Eberardo el Aleman, aunque nacié y vivid en Bremen, también
habia estudiado en Par{s y en Orledns. Su Laborintus, escrito en
verso, no contiene muchas alusiones a Horacio (¢f. G.C. ALES-
sto, EQ III: 105 ss.; QuiNT 1988: 204, para los dos primeros au-
tores citados).

Otro fruto caracteristico del Renacimiento medieval es la lla-

- mada comoedia elegiaca. Se trata, mds que de auténticas come-
dias, de novelas en verso, sobre todo en disticos elegiacos, aun-
que también suelen contener partes dialogadas sin intervencién
de un narrador. La mayoria de las piezas conservadas son de au-
tores franceses de finales del s. x11 y comienzos del xii, pero
también las hay procedentes de Inglaterra, Alemania e Italia.
Entre los conocidos estdn Vital de Blois, Mateo de Venddme y
Arnolfo de Orleédns; pero en gran parte son obras anénimas, en-
tre ellas la mas difundida, el Pamphilus de ammore. Como era de
esperar, Ovidio es el autor antiguo que mas influyd en la come-
dia elegfaca; pero no falta la huella de Horacio, hasta el punto de
que un editor (Jahnke, 1891) titulé tres de ellas como Comoe-
diae Horatianae. Son las Sdtiras las obras de Horacio que, por
razones de contenido y género, fueron mas utilizadas por los co-
medidgrafos elegiacos, aunque se perciban esporadicas influen-
cias de su Hrica (¢f. A. BisanTL, EO IIT: 173).

Un ambito todavia poco explorado de 1a pervivencia medieval
de Horacio es el de los comentarios, debido a que gran parte de
ellos permanecen inéditos. Es preciso, con todo, reconocer el tra-
bajo que acerca de ellos ha realizado K. Frus-JENSEN (1993), so-
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bre las bases sentadas por el importante catilogo de manuscritos
medievales de los clésicos publicado por B. MUNK OLSEN®,
Frus-JENSEN, que en €l estudio citado nos da sélo algunas mues-
tras de comentarios inéditos de los ss. X1 y x11, deja clara la posi-
cién de Horacio como autor plenamente reintegrado a las escuelas
y, consiguientemente, objeto de numerosas y detalladas exege-
sis {cf. también C. VILLA, EO III: 177 s., con bibliografia).

No parece ser mucho lo que para nuestro asunto de puede
rastrear en los diversos corpora fabulisticos medievales. Las
reminiscencias identificadas toman pie, como es l6gico, en los
elementos de ese género que Horacio intercala en sus obras,
como el episodio del ratén del campo y el ratén de la ciudad de
Sdt. 11 6, 79 ss. (c¢f. A. BisaNTI, EO 1II; 217 s8.).

En cuanto a los florilegios poéticos, parece ser que dedica-
ron bastante atencion a Horacio, y especialmente los llamados
«prosddicos», destinados a suministrar ejemplos autorizados en
relacién con la medida de las silabas. En los llamados «temadti-
cos» se observa la presencia del poeta ya desde el elaborado por
Sedulio Escoto en época carolingia (¢f. F. Lo MoNaco, EO 11I:
228 ss.; QUINT 1988; 22 ss.).

Hacia la mitad del s. xur puede darse por concluido el Re-
nacimiento medieval. Es entonces cuando la cultura escrita se
escinde en dos ramas. De una parte, la representada por la cre-
ciente produccién literaria en lenguas verndculas y de otra la
también creciente en latin. La vieja lengua de cultura mantiene
su posicion en ¢l dmbito de las leyes y los saberes, y en particu-
lar de la filosofia y teologia escoldsticas, que ahora florecen en
el seno de las universidades. En estas condiciones, no es de ex-
traflar que se produzca una inflexidén de signo negativo en el
caudal de testimonios de la pervivencia de los autores antiguos.

8 L' étude des auteurs classiques latins au Xi° et XIF siécles, vols. I-TH, Pa-
1fs, 1982-1989.
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Comenzando por Francia, hay que citar al dominico Vicente de
Beauvais, que hacia 1250 inicid la composicién de la m4s vas-
ta enciclopedia del Medievo: el Speculum maius, De las partes
que lo integran tenemos completos el Speculum historiale, el
naturale y el doctrinale, en tanto que el morale no llegé a ter-
minarse por la muerte del autor en 1264. El Speculum historia-
le dedica a Horacio todo un capitulo que incluye numerosos ex-
tractos de sus obras, aunque advirtiendo que incontinentissimus
fuit (cf. G. OrLaNDL, £O II: 511ss.).

Enla Alemania de finales del s. xu escribié Hugo de Trim-
berg en versos ritmicos su Registrum multorum auctorum, des-
tinado a proporcionar materia a los predicadores. A Horacio le
adjudica un puesto entre los ethici maiores, junto a Virgilio y

_Ovidio (¢f. G. OrLANDI, EO IIT: 493).

En Italia, v ya en el transito del s. xu1 al x1v, tenemos a Je-
yemias de Montagnone, autor de un Compendium moralium no-
tabilium que contiene abundantes citas del Ars Poetica vy de
otras epistolas horacianas (¢f. Lo MoNAco, EO III: 245 ss.).
Paisano y contemporaneo suyo fue Albertino Mussato, un autor
que ya muestra ciertos rasgos pre-renacentistas. Aunque no cita
a Horacio entre los auctores antiguos, la influencia de aquél es
perceptible en su obra (¢f. F. Lo MoNaco, EQ HI: 367 ss.).

Muy poco es 1o que se puede decir de Horacio en los autores
hispanos del s. x1m. El Canciller Diego Garcia de Campos, en su
Planeta, escrito hacia 1218, lo cita en varias ocasiones, inclu-
yéndolo entre los «phylosophi». Bastantes afios después, hacia
1277, el franciscano Gil de Zamora, preceptor de Sancho IV,
utiliza bastantes pasajes de las Sdtiras y Epistolas en su Dicta-
minis Epithalamium (¢f. V. SIVO, EQ 1IT: 102).

Y ha llegado el momento de ocuparnos de la figura con la
que puede decirse que las letras medievales alcanzan su cima y
que la literatura en vulgar se sitda a un nivel equiparable, por no
decir superior, al de las mejores obras escritas en latin desde el
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final de Ia Antigiiedad. Nos referimos, naturalmente, a Dante
Alighieri (1265-1321). Casi al principio de la Commedia, Vir-
gilio presenta al poeta a los otros grandes vates antiguos que in-
cluso en el Limbo rectben honores especiales. Son Homero,
Orazio satiro, Ovidio y Lucano (Inf. IV 88). Sin embargo, pa-
rece que es en sus opusculos, y sobre todo en el Convivio, don-
de Dante se vale con méas profusién de textos horacianos, y en
particular del Ars Poetica, a la que llama, segiin la costumbre
del tiempo, Poetria. En bastantes ocasiones no cita su fuente, lo
que podria denunciar el cardcter indirecto de la reminiscencia
(c¢f. C. VILLA, EO III: 189 ss.).

Si Dante es todavia una figura plenamente medieval, E. Pe-
trarca (1304-1374) es ya el precursor del Humanismo. Y, en
efecto, propia de humanista fue su relacién con Horacio: por de
pronto, se procuré manuscritos de su obra, de los cuales se con-
servan cuatro con anotaciones autdgrafas suyas que acreditan
una devota lectura. Para Petrarca Horacio es el poeta preferido
después de Virgilio y, al igual que él y que Homero, destinata-
rio de una de sus epistolas Familiares (XXIV 10). Est4 escrita
en versos asclepiadeos y en ella llama al Venusino «rey del can-
to lirico». También en el nimero de citas que hace Petrarca pa-
rece ir Horacio inmediatamente detrds de Virgilio, con mds de
dos centenares, tomadas de todas las obras y esparcidas por to-
das las suyas, tanto latinas como romances. Y también toma de
¢l varios tépicos como el de la fugacidad de la vida, el de la so-
litaria paz de los campos o el del poder de la poesia para confe-
rir la inmortalidad (¢f. M. FEO, EO 1M: 405 s.). En fin, puede
decirse con STEMPLINGER (PAULY-Wissowa, RE VIII 2: 2396)
que «Petrarca fue ¢l primero que volvié a valorar por igual al
Horacio «ético» y al lirico».

El tercero de los grandes poetas toscanos con los que se
cierra en Italia el Medievo literario, G. Bocaccio (1313-1375)
también acredita un cercano conocimiento de Horacio, debido
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sin duda en buena parte a su devocion por la obra de Dante y de
Petrarca (¢f. St. BENEDETTIL, EO III: 130 s8.).

Concluiremos nuestra crénica de la fortuna medieval de Ho-
racio con una referencia hispanica y, concretamente, a un autor
que por su época y, sobre todo, por su orientacidn estética ya
cabe considerar como pre-renacentista: el Marqués de Santilla-
na (1398-1458). Es sabido, en efecto, su interés por las noveda-
des literarias procedentes de Italia, donde el primer Humanismo
ya estaba en pleno desarrollo. Fue —cémo no— M. MENENDEZ
PeLAYO® quién identific6 en su Comedieta de Ponza una remi-
niscencia del Epodo 2 de Horacio (el famoso Beatus ille) que
posteriormente dio lugar a una copiosa bibliograffa, no exenta
de polémica®, A nuestro parecer, las estrofas del Marqués en
cuestion tienen un claro aire horaciano; pero no siguen al pre-

' sunto modelo tan de cerca como para afirmar que estén inspira-
das por é1 y no por la tdpica que el petrarquisma habifa desarro-
llado en torno al jdeal de la vida campesina a partir —eso
si— de Virgilio y del propio Horacio.

Y aqui se va a detener por el momento nuestra historia de la
recepcién de Horacio, que a partir del Renacimiento trataremos
de manera separada para cada una de sus obras, conforme a lo
dicho al inicio de este apartado.

% Horacio en Espaiia, t. 1, Madrid, Pérez Dubrall, 1885, reedicidn en su
Bibliografia Hispano-Latina Cldsica V1, Samander, C.S.1.C., 1951: 40 s., por
la que cito, No estard de més recordar que se trata de la mds antigua referencia
sobre fa huella de Horacio en Espafia que registra el gran humanista.

5 Véase T, GONzZ&LEZ ROLAN, «Horacio en el Medievo hispano», en D.
ESTEFANIA (ed.), Horacio, el poeta y el hombre, Madrid, Eds, Clasicas-Uni-
versidad de Santiago, 1994: [41-161, con bibfiografia. Acerca de esta reminis-
cencia se muestra escéptico V. CRISTOBAL e la Introduccidn a su Horacio.
Epodos y Odas, Madrid, Alianza Ed., 2005%: 38 y n. 23; ¢f. su articulo «Pervi-
vencia de antores latinos en la literatura espafiola», Tempus 26 (2000): 35-41.
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TII. HisTorIA PEL TEXTO DE HORACIO

La tradicion manuscrita

Recordemos, por de pronto, que la obra de Horacio nos ha
llegado completa® y en bastante buen estado de conservacién,
segiin el parecer predominante. Son alrededor de 850 los ma-
nuscritos, incluyendo los renacentistas, que nos la han transmi-
tido, aunque muchos de ellos sélo en parte. No es una cifra des-
preciable si se considera que de Virgilio, el poeta cldsico por
excelencia, tenemos unos 1000 y de las Metamorfosis de Ovi-
dio, tal vez el més popular de los escritores antiguos, no mas de
400 (¢f. ViLLA, EO 1: 319 ss.). Sin embargo, la tradicién de fa
obra de Horacio no goza de un privilegio que s{ han tenido las
de Plauto, Terencio, Virgilio, Livio, Lucano y otros cldsicos la-
tinos: la de incluir manuscritos que remontan a la propia Anti-
gitledad, aunque sea a la tardia. Tampoco los papiros han sido
generosos con nuestro poeta: hasta la fecha sélo un verso suyo
(A.P. 78) ha podido leerse en un testimonio de esa clase, el pap.
Hawara 24 (¢f. M. Carasso, EO 1: 51 s.). Los mds antiguos ma-
nuscritos de Horacio que conservamos fueron copiados durante
el Renacimiento carolingio (s. 1X), puerto seguro tras los llama-
dos siglos oscuros, una vez alcanzado el cual puede decirse que
no se ha perdido ninguna obra capital de la literatura latina an-
tigua.

Naturalmente, gran parte de los 850 cddices censados es
irrelevante a la hora de establecer ¢l texto de nuestro poeta, por
proceder directa o indirectamente de originales también con-

5 Como antes vefamos, la Vida (13), nos habla de unas elegfas y de una
carta en prosa que corrian bajo su nombre, pero que sin duda constdera falsas.
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servados. Y asi, la moderna tradicién editorial, que puede de-
cirse que arranca de la edicién de KELLER-HOLDER (Leipzig,
1864-1870)%" ha ido decantando dentro del voluminoso caudal
de manuscritos disponibles un grupo —por lo demds varia-
ble— de los que parecen pertinentes para ¢l establecimiento
del texto.

Por comodidad expositiva y como siguen haciendo bastan-
tes estudiosos™, vamos a enumerar esos manuscritos partiendo
de 1a clasificacién propuesta en su dia por KLINGNER en la in-
troduccidn a sus sucesivas ediciones® aunque adelantando que
la critica posterior no reconoce a la misma el valor genético que
su antor pretendfa darle.

Pues bien, en la clase que KLINGNER agrupaba bajo la sigla

_Ehabria que incluir los cddices:

A: Parisinus, Parfs, Biblioteca Nacional, lat.7900%, del mo-
nasterio de Corbie, copiado en Mildn a finales del s. 1X, segiin
el autorizado parecer de Bischoff (¢f. QUESTA, EO I: 334). Al-
gunas hojas desgajadas de este cddice se encuentran en el lla-
mado Hamburgensis, Hamburgo, Staats- und Universitétsbi-
bliothek, 53b.

B: Bernensis, Berna, Burgerbibliothek, 363.Venerable ¢6-
dice misceldneo que contiene poemas seleccionados de diver-
sos autores. Al parecer, fue copiado en el Norte de Italia, de un
original irlandés, a mediados del s. 1X.

C/E: Monacensis, Minich, Staatsbibliothek, lat. 14685,
probablemente copiado en el monasierio alemén de Sankt Em-
meran (Ratisbona) en el s. x11. La duplicidad de siglas obedece
a la de modelos, que en su dia demostré Klingner (la datacién

& Segunda edicién en 1899-1925.
@ Por ejemplo, QUESTA, EO T: 329 ss.; BRUGNOLI-STOK, ibid.: 344 ss.
# 1.4 1"en 1939;1a 5* y tiltima en 1982.
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es de Bischoff, frente a una anterior en el s. x1; ¢f. C.O. BRINK™®
1971: 6).

K: Codex Sancti Eugendi, Saint-Claude (Departamento del
Jura, Francia), Biblioteca Municipal, 2. Procedente del monas-
terio de Saint Oyan (Sanctus Eugendus), del s. x1.

De la segunda clase de KLINGNER, agrupada bajo la sigla P,
hay que citar, al menos, los cédices:

¢. Parisinus, Paris, Biblioteca Nacional, lat. 7974, del s. X;
al parecer, procedente del monasterio de Saint-Rémy de Reims.

v Parisinus, Paris, Biblioteca Nacional, lat. 7971, del s. x,
y tradicionalmente tenido como del mismo origen que €l ante-
rior (Bischoff lo niega, aunque le reconoce origen francés; cf.
QUESTA, £O L: 331), Parece haber estado desde muy pronto en
el monasterio de Fleury.

A: Parisinus, Paris, Biblioteca Nacional, lat. 7972, al pare-
cer copiado en Mil4n en torno al afio 9007

l: Leidensis, Leiden, Biblioteca de 1a Universidad-Bibliote-
ca Publica, 28, s. 1x. Tal vez procede de Reims y muestra claro
parentesco con el anterior.

o: Harleianus, Londres, Museo Britdnico, 2725, de finales
del s. 1x. Comprado en 1725 por E. Harley al humanista J.
Graevius {de donde su otra denominacién de Graevianus). Pa-
rece haber sido copiado en el N. de Francia (segin Bischoff,
apud QUESTA, EQ 1: 331). Segiin BriNk (1971: 10), es el tinico
manuscrito importante que Bentley manejé en su edicidn.

™ The Literary Epistles of Horace, Il: The ‘Ars Poetica’, Cambridge, Cam-
bridge Univ. Pr., 1971, fundamental para toda la tradicién manuscrita de Horacio,

' Pero véanse las dudas de Bischoff, en comunicacién personal a QUEsTa,
EO 1, 331 s.: sospechaba que podia ser posterior a la mitad del s. x y de origen
francés.
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d: Harleianus, Londres, Museo Britdnico, 2688, de origen
francés, de principios del s. X; parece estrechamente emparen-
tado con el anterior.

n: Parisinus, Paris, Biblioteca Nacional, /az. 10310, antes en
la catedral de Autun (Augustodunensis). Al parecer, es del s. 1X,
y muestra semejanzas con d y 8.

R: Vaticanus, Biblioteca Vaticana, Reg. lat. 1703, el mds
antiguo de los manuscritos conservados, en todo caso anterior
al afio 849 en razon de las notas del poeta carolingio Walafrido
Estrabén que contiene, identificadas por Bischoff. Como su si-
gla indica, procede del fondo de cédices legados a la Biblioteca
Vaticana a finales del s. xvIt por la reina Cristina de Suecia. Pa-
rece proceder del monasterio de San Pedro y San Pablo de Wis-
semburg (Alsacia).

' u: Parisinus, Paris, Biblioteca Nacional, laz. 7973, de los
§8. IX/X.

En fin, a la tercera clase o familia de c6dices de KLINGNER,
agrupada bajo la sigla (), se adscriben, entre otros, los que siguen:

L: Laurentianus, Florencia, Biblioteca Laurenziana, plut.
34.1; al parecer, de finales del s. X, utilizado y anotado por Pe-
trarca. Fue conocido por KLINGNER s6lo después de su 1* edicion.

U: Vaticanus, Biblioteca Vaticana, lat. 866, ss. x/x1, tam-
bién tardiamente conocido por KLINGNER.

a: Ambrosianus, Milan, Biblioteca Ambrosiana, O 136 sup.,
antes Avennionensis, ss, 1X/X.

E: Monacensis, parte del C/E (vid. supra) que como decia-
mos, parece proceder de una tradicién distinta.

o: Sangallensis, Sankt Gailen (Suiza), Biblioteca Munici-
pal, 312, del s. x.

Ox: Oxoniensis, Oxford, Biblioteca Bodleiana (antes en la
del Queen’s College), s. x1 (¢f. QUESTA, EO I: 331).
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Caso aparte hay que hacer del manuscrito V, Blandinianus
Vetustissirmus, del monasterio de San Pedro de Mont Blandin
(Blankenberg), cercano a Gante. Era, tal vez, el mds antiguo de
los que habian llegado a 1a Edad Moderna, pero ardié junto con
bastantes otros libros en el incendio provocado en 1566 por los
rebeldes protestantes de Flandes. Afortunadamente, el huma-
nista J. Cruquius (Jakob van Cruucke) habia hecho una cola-
cién de sus lecturas y de las de otros manuscritos de la misma
biblioteca con vistas a su edicion (aparecida en Amberes entre
1565 y 1578), 1o que ha permitido sacar cierto partido de su tes-
timonio.

Hasta aqui el censo de la mayoria de los manuscritos que
los modernos editores han estimado relevantes para establecer
el texto de Horacio. Nos queda por abordar la ya aludida cues-
tién genética: la de la relacion histérica que mantienen unos
con otros. Podrfamos ponernos la venda antes de Ia herida re-
cordando una de las famosas boutades de A. E. Housman, uno
de los mayores criticos textuales de todos los tiempos: aquella
en la que se referfa a la clasificacién de los manuscritos de
Horacio como a un problema «de tanta complicacién y de tan
poca importancia»’2. Y es que, aun sin ir tan lejos, hay que re-
conocer, como también advierte TRANKLE" que las investiga-
ciones llevadas a cabo sobre ese problema durante mis de
cincuenta aitos «apenas han ejercido influencia en aquello que
principalmente debian propiciar, a saber, la propia configura-
cion del textow. La explicacién de ese hecho innegable tal vez

2 Bn su recension de la edicién de Vollmer, en Class. Rev. 22 (1908), pag.
89 = Classical Papers II, Cambridge, 1972, pag. 722, citado por H. TRANKLE
1993: 12 (véase la nota siguiente)

™ H. TRANKLE, «Von Keller-Holder zu Shackleton Bailey. Prinzipien und
Probleme der Horaz-Edition», en W. Ludwig (ed.), Horace, L’ Qeuvre et les
imitations... Vandoeuvres-Ginebra, Fondation Hardt, 1993,
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reposa sobre otro que tampoco discuten muchos: el de que,
por decirlo con palabras de R. J. TARRANT™, «el texto de Ho-
racio se ha conservado relativamente bien: las variantes anti-
guas no son excesivamente numerosas, los versos interpola-
dos son escasos —Horacio no puede haber sido ficil de
imitar— y la tradicidn indirecta no ofrece ninguna lectura in-
dudablemente correcta que no se encuentre en los manuscritos
medievales»™,

Ya ddbamos a entender mds arriba que la clasificacién tri-
partita propugnada por Klingner en sus sucesivas ediciones lle-
g6 a tener un cierto carcter candnico; y de hecho, algo queda de
su intento de encuadrar la variopinta grey de los cédices hora-
cianos relevantes en uno o varios stemunata o drboles geneald-

~ gicos, segin los principios de la moderna critica textual senta-
dos, sobre todo, por el genial K. Lachmann. El método de
Lachmann permitia establecer relaciones de parentesco entre
los manuscritos (atendiendo sobre todo a sus errores comunes)
y, en tltima instancia, no siempre accesible, llegar hasta un hi-
potético arquetipo, fuente Gltima de todos los testimonios con-
servados de la obra, Klingner, como decfamos, crey6 posible
clasificar los manuscritos de Horacio atendiendo a esos princi-
pios, asi como al orden en que aparecen las obras en ellos y al
de los subtitulos que suelen llevar las Odas y Epodos, no sin te-
ner en cuenta los precedentes intentos de KELLER y VOLLMER.
Establecié asi, en primer lugar, dos fontes capitales, las ya vis-
tas clases Zy P, sucesoras de sendas ediciones antiguas (subar-
quetipos), que ya estarfan diferenciadas en los tiempos del esco-
liasta Porfirién (ss. 1w/mr), Ademds arbitré su clase @, para
incluir los manuscritos que, en su opinidn, y ya en la Alta Edad

™ En L.D. REYNOLDS (ed.), Texts and Transmission, Oxford, Clarendon
Press, 1983: 185.
™ Opiniones no tan optimistas pueden verse en TRANKLE 1993: 14 ss.



98 HORACIO

Media, habrian surgido de la contaminacidn de las otras dos fa-
milias; es decir, los que presentaban semejanzas significativas
con la una y l1a otra, lo que sélo podian explicarse por un trasva-
se de correcciongs entre ellas. Sin embargo, la critica de los afios
posteriores no ha dejado en pie mucho de ese intento de clasifi-
cacién,

El ataque mds contundente fue el de Brink (1971: 1 ss.).
En efecto, demostrd, y a la uz del criterios més relevante —el
de los errores que los cddices presentan— que en muchos ca-
sos tal esquema, simplemente, no funciona, en razén de las
concomitancias horizontales que se dan entre manuscritos de
clases diversas (BrINK, 1971: 16 ss.). La de Horacio seria,
pues, una «tradicién abierta», alterada desde muy pronto por
contaminaciones entre textos de familias distintas y en la que,
consecuentemente, el método de Lachmann no puede abrirse
camino. En lapidaria sentencia del propio Brink (1971: 20):
«Las variantes se dividen en clases, pero los manuscritos no».
En fin, como hipétesis con que explicar ese confuso panorama,
Brink (1971: 29) propone la de que «en €] principio mismo de
nuestra tradicién manuscrita estd la supervivencia hasta el s. 1X
de, al menos, dos copias antiguas que representaban las dos
clases divergentes de lecturas. El Blandiniano (V) puede repre-
sentar una tercera tradicién». Concretando més, Brink (1981:
30) conjetura que los subarguetipos de los que deriva nuestra
tradicién manuscrita de Horacio deben de ser anteriores a los
inicios del s. vI.

Esa linea de escepticismo sobre las relaciones entre los cédi-
ces horacianos parece imperar hasta nuestros dias. Es Ia que, con
particulares matices, siguen, entre otros, TARRANT (apud REY-
NoOLDS, 1983: 182 ss.), TRANKLE (1992: 7 ss.), BorzsAK (1984:
VII), SHACKLETON BAILEY (1995: 1 ss., que empieza por adhe-
rirse a las conclusiones de BRINK, aunque mantiene la sigla ¥) y
BRUGNOLI-STOK (EC 1: 344).
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Las ediciones

Haremos ahora un breve sumario de las principales edicio-
nes impresas, limitdndonos, ademds, a las completas y dejando
las parciales para las introducciones a cada una de las obras a
las que correspondan™.

Parece ser que la editio princeps de Horacio es una publica-
da sin indicacion de fecha, lugar ni editor, pero s{ con muchos
errores y omisiones. Se la data en torno a 1470 y podria deber-
se al impresor Basilius, de Venecia. Ya con su fecha se publica
en Mildn, en 1474, la de Zarotto. La sigue otra incompleta, y sin
indicacién de afio ni lugar, promovida por G. Alvise Toscani y

.realizada por Marchese y Sabino, que parece haberse impreso
en Roma hacia 1475. La primera completa parece ser la impre-
sa en Treviso o Venecia hacia 1481 por M. Manzolo, bajo la di-
reccién de R, Regio y L. De Strazarolis. Dejando de lado otras
ediciones incunables”, llegamos a la Aldina aparecida en Vene-
ciaen 1501, por obra del famoso Aldo Manuzio, sucesivamen-
te reeditada. Transcurrida ya la primera oleada de entusiasmos
humanisticos, que dio paso a una época de mayor reflexion cri-
tica —mds filolégica— sobre los textos cldsicos, aparecen, en
Li6n, en 1561, la muy importante edicion comentada de D. Lam-
bin (Lambinus), y en Amberes, en 1578, la de J. Cruquius, ya
aludida por ser el tinico testimonio del perdido cédice Blandi-
nianus. Hay que mencionar también las de H. Estieane (Ste-
phanus), Parfs, 1575, y D. Heinsius, uno de los prohombres del
periodo holandés de 1a Filologia Clédsica (Leiden, 1605). Sigue,

" Segniremos en lo esencial el articulo de R. Rocca en EQ T: 357 ss.

7 No vemos en el censo de R. Rocca, EO I: 357 ss. una edicién venecia-
na, impresa por Filippo di Pietro en 1478, que figura en los catdlogos de la Bi-
blioteca Nacional de Madrid.
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ya al final del siglo, la de E. Dacier, con traduccion francesa y
amplio comentario (Parfs, 1681-1689).

Y asi, saltando sobre contribuciones menores, llegamos a la
que cabe Ilamar la revolucion bentleyana. Nos referimos, na-
turalmente, a la edicidn comentada de Horacio que Richard
BENTLEY, profesor en Cambridge, publicé por primera vez en
17117, Es tal vez la més famosa, pero sin duda la m4s discuti-
da de las ediciones de nuestro poeta, dado que llevé hasta el
extremo el procedimiento de la conjetura o emendatio ope in-
genii. Cierto que el ingenium de Bentley era grande, pero en
opinién de algunos mis le hubiera valido aplicarlo a un mejor
conocimiento de los manuscritos disponibles antes de formular
las nada menos que 700 enmiendas que propuso a pasajes de la
vulgata horaciana que consideraba corruptos. Pero él tenfa las
ideas claras: «Para mi, el propio contenido y la razén tienen
mds fuerza que cien cédices» (nota a Od. 1if 27, 15,-en su 2°
edicién, 1713). Como derivacién descontrolada de la linea
abierta por Bentley cabe considerar las sucesivas ediciones del
holandés P. H. Peerlkamp (Harlem, 1834; Amsterdam, 1864),
que podé como espurios centenares de versos del texto de Ho-
racio conocido y admitido hasta la fecha. Por esos mismos
tiempos publicé la suya el suizo J. K. von ORELLI (Zirich,
1837-38), mucho mds conservadora y sensata, y que ha mante-
nido hasta nuestros dfas su interés gracias a sus sustanciosos
comentarios.

Hay acuerdo entre los estudiosos en que las ediciones pro-
piamente modernas de Horacio se inician con la ya citada de O.
KELLER y A. HoLpER (Leipzig, Teubner, 1864-70). No es de

™ Horatius ex recensione et cum emendationibus R. Bentleii, Cambridge.
La 2® y 3" eds. aparecieron en Amsterdam en 1713 y 1728. Posteriormente fue
reeditada en Leipzig (1764, 1826 y 1828) y en Berlin (1864); hay reimpresio-
nes posteriores.
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extrafiar, perque algo antes K. Lachmann habia dado a la luz
sus principios de critica textual. Tras haber ampliado notable-
mente el espectro de los manuscritos colacionados (al parecer,
hasta unos 60), esos editores fueron también los primeros que
intentaron clasificarlos en familias; y también los primeros que,
a la postre, pusieron el dedo en la llaga que, como veiamos,
afecta gravemente a la tradicion textual de Horacio: la de la
contaminacién o «nivelacién» entre manuscritos de distintas
estirpes’, que perturba gravemente el reconocimiento de sus
relaciones genealégicas.

Siguiendo la linea del tiempo, creemos de justicia mencio-
nar una edicién que, sin pretensiones de afiadir novedades al es-
tablecimiento del texto de Horacio —algo comprensible tras la
entonces reciente edicion de KELLER-HOLDER— prestd y sigue
prestando a los estudiosos notables servicios con su rico co-
mentario exegético, en su dia tal vez el mas completo de los dis-
ponibles. Nos referimos a la de A. KIESSLING y R. HEINZE, que
vio la luz en Leipzig en los afios 1884-89 a cargo del primero, y
que de la mano del segundo alcanzd numerosas reediciones
corregidas y actualizadas, hasta la 4° de las Epistolas (1914),
la 5* de las Sdtiras (1921) y 1a 7* de las Odas y Epodos (1930)*.
De mayor gélibo en cuanto a critica del texto, pero de inferior
nivel en su comentario es la de PLESSIS-LETAY-GALLETIER (Pa-
ris, 1911-1624), que los latinistas espafioles tuvieron en su dia
como la edicidn anotada més accesible. Pero en el mundo de
habla francesa vino a ocupar poco después el puesto de edicidn
canodnica de Horacio la de F. VILLENEUVE (Paris, Les Belles
Lettres, 1927-1934), que tomaba posiciones propias en cuanto
al texto y ofrecfa ademas una buena traduccién.

™ Véase tarnbién TRANKLE 1993: 5.
% para las posteriores reediciones, con actualizaciones de E. BURCK a los
vois. I y III, véase nuestra Bibliografia.
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Desde la de KEL1LER-HOLDER, hasta las sucesivas ediciones
de Fr. KLiNGNER (Leipzig, Teubner, 1939, 1950, 1959, 1970,
1982), pasando por la de VoLLMER (1907, 1912) y las que aca-
bamos de citar, la cuestion de la clasificacion de los cddices si-
guié desempediando un papel central, con fos poco fructiferos
resultados que mds arriba hemos visto. En ese periodo cabe re-
gistrar iniciativas editoriales de gran rigor e inspiradas por un
espiritu de independencia, entre las que destaca la del gran fil6-
logo italiano M. LECHANTIN DE GUBERNATIS (Turin, Corpus
Parauianum, 1957, completada en 1960 por D. BO).

Y asf llegamos a los primeros afios 80 del pasado siglo, con
Alemania todavia dividida en dos estados, en cada uno de los
cuales existia una Editorial Teubner, la editorial canénica de los
cldsicos antignos. Una y otra casa decidieron reemplazar la edi-
cién de Klingner, que, si no en cuanto a la letra de su texto, si
podia considerarse superada en cuanto a la clasificacién de los
manuscritos que proponia. Tomo la delantera la de Leipzig con
la edicién del notable filélogo hiingaro I, BorzsAx (1984)'. Es
un mérito de la misma el de haber llevado hasta el final la criti-
ca de los esquemas genéticos de Klingner, ya iniciada por
Brink. Sin embargo, no parecen ser tantos los que se le han re-
conocido en lo que al establecimiento del texto se refiere. En
efecto, se la ha acusado de dejarse llevar de una marcada ten-
dencia conservadora®. Al afio siguiente, el 1985, fue la Teub-
ner occidental, la de Stuttgart, la que dio a la luz su nuevo Ho-
racio, con la edicién del gran filélogo de Cambridge —primero
del britdnico y luego del ultramarino (Harvard)— D. R. SHAC-
KLETON BALLRY. «Richard Bentley redivivus!» Hamaba a este

8 Su nombre htngaro, Istvan, aparece légicamente como Stephanus en la
edicion. :
8 Véanse 1a recensién de NISBET en Gnomon 58 {1986): 61 ss; y el articu-
lo de P. VEniNI en EO 1I: 139.



INTRODUCCION GENERAL 103

nuevo editor uno de sus recensores (J. DELZ, Gromon 60 [1988]:
495)), a la vista del texto de Horacio absolutamente innovador,
por no decir revolucionario, que presentaba ante la comunidad
filolégica, salpicado de cruces (signo de los presuntos loci co-
rrupti) y de conjeturas, que fo apartaban del de Borzsak en unos
350 pasajes, y del de Klingner en unos 450. Ello no impedia al
recensor admitir que la edicién era «una contribucién magis-
tral»®. Por lo demds, el propio BAILEY reconocié en su mo-
mento (introduccidn a su 2* ed., 1995) que su primera edicion
estaba aquejada de no pocas erratas, luego corregidas.

Entretanto, con ocasién del bimilenario de la muerte de Ho-
racio, y como muchas otras publicaciones conmemorativas, se
habia gestado la gran edicion patrocinada por el Istituto Poligra-

. fico dello Stato de Roma, a cargo de varios de los mejores espe-
cialistas italianos del momento. Con introducciones de F. Dg-
LLA CORTE se publicaron primero las Odas y Epodos (1991), en
edicién critica de P. VENINI (con comentario de E. RoMANO);
Inego (1994), las Sdtiras, editadas por P. FEDELI (comentadas
por él mismo), y al fin (1997), las Epistolas y el Arte Poética,
también con texto critico y comentario de FEDELL. A todas las
acompafian traducciones que luego resefiaremos.

Al término de este apartado algiin lector puede haberse ex-
trafiado de que en nuestro censo no comparezca ninguna edi-
cién de Horacio elaborada en Espafia. La razén de ello es que,
en efecto, por el momentc, no tenemos una de toda su obra que
responda a las exigencias filoldgicas que cumplen todas las
mencionadas, e incluso algunas de las omitidas por exigencias
de la brevedad. Por lo demds, también es verdad que ya ha apa-

8 Derz, art. cit.: 496; véanse ademds las recensiones de NiseT, Class.
Rev. 36 (1986): 227 ss.; RENBHAN, Classical Philology 83 (1988): 311 ss.;
TRANKLE, 1993: 17 ss. BAILEY respondid a algunas de las criticas recibidas en
«Horatian Aftermath», Philologus 134 (1990): 213 ss.
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recido entre nosotros, como veremos, alguna edicion parcial
que merece considerarse como critica, y tenemos noticia de al-
gunas otras en curso. Sin embargo, no queremos dejar sin men-
cién una edicién completa de Horacio que, aunque publicada
en Italia, vio la luz gracias a dos espafioles, un politico ilustra-
do y un jesuita expulso, a los que la compartida devocién por
Horacio, tal vez ayudada por la lejanfa de la patria, logré unir
para esta noble empresa: don J. Nicolds de Azara, entonces em-
bajador en Roma, y el segoviano P. Esieban de Arteaga. Es una
edicién que, al menos, ha pasado a la historia de la tipografia
por la belleza y nitidez de sus caracteres. Y es que fue impresa
en Parma, en 1793, en el famoso taller de G. B. Bodoni, a ex-
pensas de Azara, que también habia llevado la direccién de 1a
obra, asistido por Arteaga y otros eruditos. Es dificil de encon-
trar, dade que de la misma s6lo se imprimieron 128 ejempla-
res™. No sabemos si se ha investigado la posicién de esa edi-
cién en el marco de la critica horaciana de su época, pero s que
recibié duras criticas de algunos estudiosos del tiempo, que
vieron en ella una mera pieza para biblidfilos (cf. A. IuriLLY,
EOIII: 135)%.

3 Véase el elogioso comentario de MENENDEZ PeLAYO, 1885 I (= 1951
VI: 162), que también glosa los puntos en que los editores polemizan con las
tesis de Bentley y otros filélogos posteriores. Sobre Arteaga, véase el prélogo
de M. BATLLORT a su Obra completa castellana, Madrid, Espasa-Calpe, 1972;
sobre la edicién de Horacio trata en xxvi-xxix.

 Tampoco tenemos noticia directa de} contenido, genealogia y calidad de
la edicién publicada por el ilustrado asturiano don Carlos Gonzalez de Posada,
Catedratico en los Reales Estudios de San Isidro, que no hemos visto censada
por MENENDEZ PELAYO, aunque no parece a priori que tenga mucho de origi-
nak: Horatii Flacci poemata; cum commentariis loannis Minelli; praemisso
Aldi Manutii De metri Horatianis fractatu... impresa en Madrid, en 1776, por
Miguel Escribano. :
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Las traducciones

El caudal de las traducciones horacianas que han visto la luz
desde los primeros tiempos de la imprenta hasta nuestros dfas
es, obviamente, inmenso. Aqui sélo haremos un censo sumario
de las que nos parecen mds dignas de mencidén dentro de las que
incluyen toda la obra del poeta, dejando para las introducciones
parciales a las diversas obras las que sélo recogen alguna o al-
gunas de ellas. Por razones pricticas, también consideraremos
como traducciones completas algunas que, aunque debidas a
autores distintos, han aparecido en el seno de una misma publi-
cacion o coleccidn, abarcando en su conjunto la totalidad de las

. obras de Horacio.

Comenzando con las traducciones al italiano, que parecen
reclamar un cierto derecho de primogenitura, y cifiéndonos a
las mds recientes y accesibles, cumple citar ante todo la ya alu-
dida que se incluye en la gran edicién del Bimilenario (Roma,
Istituto Poligrafico dello Stato, 1991-1997). Se debe a L. Ca-
NALI (Odas y Epodos) y C. CARENA (Sdtiras y Epistolas). En
uno y otro caso se trata de versiones muy fiables, pese a las con-
cesiones que a veces hacen al logro de ciertos ritmos y medi-
das. Acto seguido, recordaremos que ¢l vol. I de la obra, ya tan
citada en estas paginas, Orazio. Enciclopedia Oraziana (Roma,
Istituto della Enciclopedia Italiana, 1996) se abre con una edi-
cion bilingiie de todas las obras del poeta cuyas traducciones,
segdn el orden en que en ella aparecen, se deben a M. BECK
(Epodos), M. LABATE (Sdtiras), «varios [traductores]» (Odas)®.

% Entre esos traductores estdn, L. CANALIL, P. BUrraLINT, y M. RAMOUsS.
En algunos casos ofrecen afortunadas versiones ritmicas de los metros hora-
cianos: F. DELLA Corte (Canto Secular), E. MANDRUZZATO (Epistolas) y (P.
METASTASIO, jnada menos!, Arte Poélica.
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Aunque en grado diverso, todas ellas pueden considerarse
como fieles a sus originales, y su belleza literaria no necesita
ponderacion.

En el &mbito de la francofonia es forzoso comenzar con una
concesion al pasado, para recordar la traduccion que A. DACIER
afiadié a su edicion ya comentada (1681-1689), que llegé a ser
clasica. También es digna de recuerdo la casi completa (pues
omite el Arte Poética) del poeta parnasiano e incansable tra-
ductor de clasicos antiguos —al parecer, pani lucrando— CH.
LECONTE DE LISLE (Parfs, Lemerre, 1873). Entrando ya en el
periodo moderno y propiamente filolégico de nuestros estu-
dios, hay que decir que la traduccién de referencia al francés de
la obra completa de Horacio ha venido siendo Ia que acompatia
a la ya citada edicién de F. VILLENEUVE (Paris, Les Belies Let-
tres, 1927-1934), que con algunas correcciones ha seguido ree-
ditdndose hasta la fecha. .

En los paises de lengua alemana son especialmente numero-
sas las traducciones de Horacio, de la mayor parte de las cuales,
por obvias razones practicas, vamos a prescindir aqui. La més
reciente de las completas parece ser la aparecida en la coleccién
Tusculum, de la editorial Artemis (Diisseldorff-Zirich), debida
a G. FINK (Odas y Epodos, texto del mismo, tltima edicién en
2002) y a G. HERRMANN (Sdtiras y Epistolas, con texto de G.
FiNk, iltima ed. en 2000).

En fin, también son incontables las versiones horacianas en
lengua inglesa. De las que abarcan toda la obra y han aparecido
en época moderna es de destacar la de la ilustre L.oeb Classical
Library (Cambridge-Londres, Harvard Univ. Press), reciente-
mente renovada con la edicion y traduccién de las Odas y Epo-
dos de N. Rupp (2004}, en tanto que se ha mantenido para Sd-
tiras y Epistolas 1a ya veterana de H. R. FAIRCLOUGH (1926),
reeditada, al menos, hasta 1978.

Y pasamos ya al censo de las versiones que més pueden in-
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teresar a nuestros lectores, las espafiolas®. Siempre dentro de
las completas, la méds antigua traduccion de Horacio de la que
se tiene noticia parece ser la escrita en prosa que se incluye en
la «edicion» bilingiie y comentada de JUAN VILLEN DE BIEDMA
(Granada, Sebastian de Mena, 1599), que MENENDEZ PELAYO
1951 (=1885): 87% calificé de «hecha servil, rastrera y literal-
mente, COmMo para principiantes».

De nuestros Siglos de Oro parecen proceder también otras
dos versiones espafiolas completas, pero inéditas, que MEN£N-
DEZ PELAYO cita (18851 = 1951 VI: 109 s.). Una de ellas, ané-
nima y en verso suello, «trabajado, a lo que parece, por un je-
strifa», se encontraba manuscrita en una biblioteca donde la vio
el erudito horaciano don Juan Gualberto Gonzélez. Acabé en
. paradero desconocido, lo que no parece habernos causado gra-
ve pérdida, al menos si nos atenemos al juicio de Iriarte, que
consideraba ese trabajo «de todo punto absurdo». La otra ver-
sién, también manuscrita y al parecer del s. Xv11, recald en la
Biblioteca Nacional, junto con otros libros del erudito hetero-
doxo don Luis de Usoz, colegial de San Ildefonso de Alcald y
de San Clemente de Bolonia. Don Marcelino no le reconoce
«ningin mérito». .

Del siglo xv11t no parece haber ningiin Horacio completo
en espafiol, pese a la devocién que los ilustrados de aquel tiem-
po sintieron por el poeta; pero a un ilustrado tardfo, el politico
liberal —con el tiempo, mds bien moderado— don Javier de
Burgos (1788-1849), debemos, aparte de la actual divisién

8 Huelga decir que hasta su fecha segnimos al ya citado M. MENENDEZ
PELAYO, Horacio en Espafia, -1, Madrid, A. Pérez Dubrull, 1885, reeditado
en ¢l seno de su Bibliografia Hispano-Latina Cldsica V1, Santander, C.S.1.C.,
1951, asi como los aditamentos reunidos por E. Sénchez Reyes en el vol. IV de
esta dltima.

8 Cf ibid. IV, 1951: 14 s,
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provincial de Espaiia, 12 mejor versién de Horacio de las apa-
recidas hasta entonces, siempre segiin el parecer de MENEN-
DEZ PELAYO™. Su primera edicién, acompafiada de texto lati-
no y notas, aparecié en 1819-1821 en Lién y por dos veces se
reimprimié también en Francia (1834 y 1841). En 1844 se pu-
blicé en Madrid, impresa por I. de Ia Cuesta, una segunda, pro-
fundamente revisada por ¢l propio Burgos. Es una fraduccion
en verso, especialmente afortunada en las obras liricas, en las
cuales demuestra vn particular dominio de la estrofa safica rft-
mica. Esta versién supuso un hito en la historia del horacianis-
mo hispano, y fue la dltima completa que parece haberse pu-
blicado hasta el s. xx*.

Las versiones completas de Horacio al espafiol aparecidas
en el siglo Xx de las que tenemos noticia son las siguientes®*:

T. MEABE, Quinto Horacio Flaco, Obras completas, version
castellana de... Parfs, Garnier [s. a.]”

% 18851= 1951 VI: 137 ss.; cf. 1951 TV: 124 ss.

% Cf. el ariculo de G. Mazzoccat, EO TI1: 147, que considera excésiva Ta
«acrimonia» con que la critic Andrés Bello. MENENDEZ PELAYO, 1885 1=
1951 VI: 265, menciona otras dos traducciones que no estd claro que llegaran
a aparecer.

" R.Rocca, en EQ 1: 369, le atribuye una a M. GRMENO GUARDIOLA, Bar-
celona, [Yunque], 1940; pero en realidad se trata de una breve antologfa bilin-
giie del poeta. Es la urica que cita aparte de Ia de RIBER, que resefiamos mds
abajo.

% La edicién est4 datada en algunas fuentes en 1901. El traductor no pue-
de ser otro que Tomés Meabe, malogrado poeta bilbaino (1879-1915). Devoto
militante nacionalista vasco en sus origenes, se dedicé por orden de sus supe-
riores a un intenso estudioc de las doctrinas contrarias al mismo, a consecuencia
de lo cwal acabd en no menos devoto pionero del socialismo espafiol. Al pare-
cer, malvivié en el exilio de colaboraciones periodisticas y de traducciones. No
hemos podido contrastar €sta que se le atribuye de Horacio, pero no pondria-
mos {a mano en e} fuego por ninguna de las publicadas en aquel tiempo para
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G. SALINAS, Obras completas de Horacio, traducidas y anota-
das por don... Madrid, Biblioteca Cléasica, Libreria de Perla-
do, Pdez y Cfa. 1909 (reeditada en la misma coleccién por
Sucesores de Hernando, al menos, en 1924)%,

J. CEIADOR Y FrRAUCA, Horacio: fiel y delicadamente vuelto en
lengua castellana, Madrid, Libreria y casa editorial Her-
nando; obra péstuma del discutido fil6logo®™.

L. RiBER, Obras completas, Publio Virgilio Maron, Horacio;
prélogos, interpretaciones y comentos de..., Madrid, Agui-
lar,1941; reeditada, al menos, hasta 1967 (5% ed.). Es de los
tantos frutos de la incansable labor traductora del humanis-
ta y académico mallorquin mosén Lloreng Riber®.

A. CUATRECASAS, Obras completas [de] Horacio; introduc-
cidn, traduccién y notas de... Barcelona, Planeta (Clésicos
universales), 1986 (2* ed. 1992)%.

Espaiia por la casa Garnier, recordando lo que en Luces de Bohemia de VALLE-
INCLAN (ed. Zamora VICENTE, Madrid, Espasa-Calpe, Clédsicos Castellanos,
1973, pég. 83) cuenta don Latino de Hispalis de que en sus tiempos parisinos
traducfa libros para esa editorial, y 1o que no mucho antes {(ibid. pdg 48) su
compafiero Max Estrella afirmaba: «me acanallé perpetrando traducciones y
haciendo versos».

9 El traductor, natura) de Zaragoza, fue catedrdtico de Retérica y Poética
en el Instituto de Castellén desde {881 y prolifico traductor de cldsicos lati-
nos. Dan noticia de él las Bibliotecas antigua y nueva de escritores aragone-
ses de Latassa aumentadas y refundidas por don M. G6Mez URIEL (Zarago-
za, Impr. de C. Arifio, 3 vols., 1884-1886), disponible ahora en la p4gina web
hitp://155.219.60.15/latassa/S/LatassaS247%tml. La traduccién, en prosa,
nos parece bastante buena.

# Versién en prosa, digna de estima, pese a singularidades como las de lla-
mar «Versos» a las Odas y «Charlas» a las Sdtiras. Reproduce en [atin, sin tra-
ducirlos, los versos obscenos.

% Es, como cabifa esperar, usta digna version.

% Reeditada en otras colecciones. Puede considerarse como una buena tra-
duccidn.


http://155.219.60.15/latassa/S/LatassaS2479html
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M. FERNANDEZ GALIANO-H. SILVESTRE:

—, Horacio, Odas y Epodos. Traduccion de M, F. G, introduc-
ciones de V. CRIST()BAL, Madrid, Cétedra, 1990%,

—, Horacio, Sdtiras, Epistolas, Arte Poética, ed. bilinglie de
H. S., Madrid, Cétedra, 1996%,

En cuanto a traducciones completas a otras lenguas de Espa-
fia, la Winica que sabemos que quepa resefiar es la de la coleccién
publicada por la benemérita Fundacié Bernat Metge. En ella po-
demos encontrar un muy digno Horacio, con texto latino revisa-
do para la ocasién ——ya que no propiamente critico— y traduc-
cién catalana. Las Odas y Epodos corrieron a cargo de J. VERGES
(1978-1981), mientras que las Sdtiras y Epistolas ya habian sido
revisadas por 1. RiBAS y traducidas por L1. Rier (1927).

Sobre esta traduccion

‘Mucho dudamos en su dia a la hora de elegir 1a edici6n lati-
na sobre la que hacer nuestra versién de Horacio, Nos parecia
conveniente, por razones de coherencia, servirnos de la misma
para todas las obras; y partiamos también del prejuicio —si asi
se lo quiere llamar— de que, salvo prueba en contrario, una de
la Bibliotheca Teubneriana, en razén del ya secular prestigio de
esa coleccion, podia presumirse fiable y en principio preferible
a las demas.

! Obra péstuma del gran helenista, es una versién muy meritoria por su
p g > y p
estudiada imitacién ritmica de los metros originales, aunque con las libertades
—o servidumbres— propias de esa clase de traducciones.
% Reproduce el texto latino de SHACKLETON BAILEY, pero con bastantes di-
p
vergencias que se advierten previamente. La traduccidn, en «verso blanco» nos
parece francamente buena, y muy bien documentado su amplio aparato de notas.
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A la altura del afio 1982 podia decirse que adn se contaba
entre las modernas ediciones criticas completas la teubneriana
de Fr. KLINGNER, por mds que su primera publicacién datara de
1939 y no fueran muchas las variaciones introducidas en sus su-
cesivas reediciones de 1950, 1959 y 1970, hasta la 6* y, al pare-
cer, ultima, aparecida en el citado afio 1982, Como antes recor-
ddbamos, en 1984 la casa Teubner de Leipzig publicé la nueva
edicion de BORZSAK, y al siguiente aparecid en la de Stuttgart la
de SnackLETON BAILEY. En tales circunstancias, puestos a la
tarea, se nos planteé un problema de eleccién aun sin salir del
marco de las ediciones teubnerianas. Pues bien, la reflexidn so-
bre el impacto que las dos mds recientes habian producido en el
gremio filoldgico acabé por convencernos de que ni la unani la
otra, aunque por razones bien diversas, ofrecian grandes venta-
jas con respecto al texto de KLINGNER, al menos a la luz de los
principios que inspiran esta coleccién. En efecto, y como ya he-
mos indicado mds arriba, la edicién de BorzsAK fue considera-
da por la critica como extremadamente conservadora, en tanto
que la de BATLEY — al margen de las erratas que la empafiaban
en su primera aparicién, luego subsanadas— se presentaba lle-
na de problemas: de novedosas conjeturas y de indicaciones de
supuestos lugares corruptos que, al tiempo que acreditaban el
extraordinario acumen filolégico del editor, convertian su texto
una apasionante propuesta para la discusion entre expertos mds
que en una base idénea para traducciones como las que en esta
coleccidn se pretende ofrecer. Y al fin decidimos zanjar la cues-
tién ateniéndonos al texto de KLINGNER, aunque sin ignorar las
propuestas de los dos otros editores mencionados y de algunos
otros, y haciendo constar en la correspondiente nota de pie de
pégina los casos en que nos apartdramos de esa edicidn de base.
Con ello, creemos haber elegido una sensata via media entre la
tendencia conservadora de BorzsAK y la francamente revolu-
cionaria de BAILEY. En resumidas cuentas, seguimos pensando,
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con C. QUESTA (FO I: 330), que KLINGNER ofrece una buena
«vulgata textuals; y el hecho de que los responsables de la gran
edicién conmemorativa del Bimilenario hayan retornado «sus-
tancialmente» al texto que aquél ofrecia (R. Rocca, EO I 362;
¢f. P. VENInI, EO 1I1; 301) contribuye a que no nos sintamos
mal acompafiados en nuestra posicion.

Pasando ya a cuestiones formales, recordaremos que las Nor-
mas por las que se rige la Biblioteca Cldsica Gredos establecen
que «la traduccién de las obras en verso se hard normalmente en
prosa». El lector verd de inmediato que nos hemos atenido a
ese precepto, sin intentar siquiera que la divisién del texto ori-
ginal en versos y, en su caso, en estrofas se reflejara en la dis-
posicién tipografica del texto traducido (cosa, por lo demds,
muy dificil en muchas de las composiciones liricas sin falsear
la realidad, dadas la reducida extensién de algunos versos y
las alteraciones del orden de palabras que suele imponer la
traduccién). Dicho esto, conste que nada tenemos en contra de
las traducciones mas o menos versificadas de los poetas anti-
guos, y si mucha admiracién por quienes han tenido la capaci-
dad de hacerlas sin traicionar-el sentido del original; pero sélo
esto dltimo es lo que aqui hemos pretendido. En cambio, no
negaremos que ocasionalmente, cuando la azarosa combina-
toria de las palabras lo permitia, e incluso lo sugeria, no he-
mos nadado confra corriente y nos hemos dejado lievar por
ciertos ritmos que los lectores sin duda han de captar y tal vez
incluso apreciar.

Hemos seguido en ¢l orden de publicacién el ya tradicional
entre los editores, basado en el que sigue una buena parte de
los manuscritos: Odas, Canto Secular, Epodos, Sdtiras y Epis-
folas. Ya hemos visto que ese orden no corresponde al de la
publicacién de las obras, que mds bien serfa algo asi como: Sd-
tiras 1, Epodos, Sdtiras U (;0 viceversa?), Odas 1-111, Epistolas
I, Canto Secular, Epistolas 11 (7), Odas IV (?), Arte Poética.
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Pero, aparte las dadas que acabamos de sefialar en ese presun-
to orden histérico, creemos que poco o nada hubiéramos ade-
tantado con apartarnos de! que mayoritariamente se ha seguido
hasta la fecha.

Algo tenemos que decir también al respecto de las conven-
ciones ortogrificas aqui seguidas. En la transcripcién de los
nombres propios griegos, ¥ seglin es norma de esta coleccidn,
nos hemos atenido a los criterios establecidos por M. FERNAN-
DEZ GALIANO, La transcripcion castellana de los nombres
propios griegos (Madrid, Sociedad Espafiola de Estudios Cla-
sicos, 1969, 2* ed.). Sin embargo, ello no nos ha librado de du-
das a la hora de decidir si ciertos nombres cultos de origen
griego o latino merecian los honores de la mayiscula inicial, o
_debfan quedarse en la mindscula que la Real Academia les ad-
judica, al menos de manera implicita, al inventariarlos en su
Diccionario entre los nombres comuones. Nos referimos sobre
todo a los nombres genéricos de divinidades menores o seres
miticos de condicién mdltiple (o, si se prefiere, colegiado)
como los de «musa», «camena», «ndyade», «ninfa», «parca»,
«titdny», «gigante», «centauro» y similares; y también a los ane-
monrimos Como «euro», «noto», «favonio», «aquilén» o «dbre-
go». Seglin puede intuirse, hemos preferido en esos casos la
graffa con mintscula, en contra del generoso uso de las letras
capitales gque hacen algunos colegas, tal vez bajo la influencia
de las ortografias de otras lenguas de cultura.

No son pocos los agradecimientos que aqui podriamos
consignar. Nos limitaremos a los imprescindibles que mere-
cen la Editorial Gredos por su paciencia, y nuestro colega Vi-
cente Cristébal por las muchas mejoras que ha aportado a esta
traduccién con sus correcciones y sus liberalidades bibliogra-
ficas.
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El género y su tradicion

Los cuatro libros de las Odas, mds el Canto Secular, consti-
tuyen la obra lirica de Horacio. Esa denominacién se aplicaba
cen la Grecia antigua a la poesfa compuesta para ser cantada al
son de la lira, como era la de los principales modelos que Hora-
cio tuvo presentes al escribirlas. No parece haber sido exacta-
mente el mismo el caso de sus Odas, que seguramente ya fueron
concebidas como poesia, si no libresca, si de libro, destinada
primariamente a la lectura y a la recitacién, aunque tengamos
constancia de 1a ejecucién musical de alguna de ellas'®,

% Mucho se ha discutido sobre si las Odas fueron cantadas o simplemente
recitadas, Horacjo hace numerosas referencias al cardcter musical de su poesia;
pero no parece que haya que entenderlas at pie de Ia Ietra. Tal es la postura, en-
tre otros, de R, HEINZE, «Die horazische Ode» (1923), reeditado en su Vom
Geist der Rimertum (ed. E. BURCK), Darmstadt, Wisssensch. Buchgesellschaft,
1972% 186 s., frente a la tesis musicalista de O. JAHN, «Wie wurden die QOden
des Horatius vorgetragen?», Hermes 2 (1867): 418-433, que se basaba, entre
otros argumentos, en la organizacidn de los poemas en estrofas de cuatro versos,
conforme a la llamada «Lex Meineke». Postertormente defendié un tipo parti-
cular de ejecucién musical («declamazione su melopea istrumentale») G. B.
PiGHI, La Metrica Latina, t. 11 de su La Lingua Latina nei mezzi della sua es-
pressione, Enciclopedia Classica, Sez. II, vol. VI, Turin, Soc. Ed. Intern., 1968:
471 s. Para otras tesis similares véanse las citadas por S. HARRISON, «The Lite-
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Horacio llamé Carmina a las que la época moderna, si-
guiendo una tradicién que remonta a los comentaristas antiguos
de su obra, ha preferido llamar Odas (Odes, Oden, Odi...). En
sus tiempos el nombre latino carmen se aplicaba a cualquier
texto versificado; pero parece claro que en esta ocasion el poe-
ta quiso recuperar para él su sentido etimolégico de «canto» (de
la rajz del verbo canere, «cantar»). Eso mismo significaba en
griego ¢l término G374, que, sin embargo, se aplicaba m4s bien
al poema épico o al lirico coral, en tanto que se llamaba péAiog
(«melodia» o también, simplemente, «canto») al perteneciente
ala lirica monddica, 1a de los modelos imitados por Horacio (de
donde su otra denominacién de «poesia mélica»)'®. En Epi. 1T
2, 59 s. Horacio habla de sus Carmina distinguiéndolos neta-
mente del resto de su obra poética, los Epodos y las Sdtiras y
Epistolas'™.

Segiin decfamos en nuestra Introduccién general, Horacio
escribid las Odas en la idea de recrear en latin un viejo género
poético griego admirado por la posteridad, pero poco conocido

rary Form of Horace's Odes», en W. LUpwiG (ed.), Horace. L'Oeuvre et les
Imitations. Un Si¢cle de Recherches. Entretiens sur UAnfiquité Classique, Gi-
nebra-Vandouvres, Fondation Hardt, 1993: 131 n. 2. En sentido contrario se
manifiesta, entre muchos otros, L. P. WiLKINSON, Golden Latin Artistry, Cam-
bridge, Cambridge Univ.Pr., 1985: 203, para quien el dnico poema efectiva-
mente cantado de Horacio fue el Carmen Saeculare. La presencia de notacién
musical en manuscritos medievales de las Odas no es un argumento relevante
en este debate, dado que en esa época también la exhiben alguna vez versos an-
tiguos de ejecucién indudablemente recitada, como los hexdmetros épicos.
Oftece un buen siatus quaestionis G. MILANESE, EO II: 921-925, cuya conclu-
sién deja el asunto en tablas: «no existen argumentos decisivos para alinearse a
favor o en contra de la ejecucién cantada de la Hrica horaciana».

10 Sobre este punto véase W. WILLL, Horaz und die Augusteische Kultur,
Basilea-Stuttgart, Schwabe, 1947% 151 s. y nota.

I Recordemos que a los Epodos los llama fambi y a las Sdtiras y Epfsto-
las Bioneus sermo, «charla a la manera de Bién».
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y apenas cultivado en Roma'"!, al igual que afios antes habia he-

cho con los yambos de Arquiloco en los Epodos. Esta vez los
exemplaria Graeca (Art. Poét.. 268) que tenia ante sus ojos
eran los de la monodia o mélica eolia, poesia lirica compuesta
para ser interpretada por un solo cantor. Ese género habia al-
canzado su cumbre en la isla de Lesbos, situada frente a la cos-
ta N.O. del Asia Menor, en torno al afio 600 a.C. De ahi que, al
término de los tres primeros libros de la coleccidn, el poeta pro-
clamara con orgullo que €l habia sido «el primero en llevar el
canto eolio a las cadencias itdlicas» (Od. III 30, 13 5.)'"2.

L.a mélica, pues, era en Grecia una de las ramas de la lirica;
como decimos, poesfa destinada al canto, més que esa «poesfa
del yo» que, segiin una definicién que, al parecer, deriva de
. Goethe'"?, es la lirica en 1a moderna preceptiva literaria'"*. Den-

"' Con la limitada excepcién de Catulo v, tal vez, de algfin otro de los po-
etae noui. Véase el capftulo de A. BArcHIESI, «Carmina: Odes and Carmen
Suecularer, aparecido en el reciente St. HARRISON (ed.) 2007, The Cambridge
Companion to Horace, Cambridge, Cambridge University Press: 144 ss. Este
volumen colectivo, que en adelante citaremos por la sigla CH, sdlo ha llegado
anuestras manos cuando gran patte de estas paginas ya estaban escritas, por lo
que s6lo de manera parcial hemos podido beneficiarnos de é1.

12 guscribimos, como se ve, la interpretacién literal del término deduxisse
que sostiene, entre otros, el comentario de NISBET-RUbD, 2004, ad loc., frente
a las que ven en €l una metdfora del sentido de «hilar» —o, mejor, «hilar
fino»— que ese verbo puede tener, incluso en otros contextos poéticos, segin
sostiene, por ejemplo, E. McDERMOTT, «Greek And Roman Elements in Hora-
ce’s, ANRWI.310.3, 1981: 1647, apoydndose en la autoridad de Reitzenstein.

' No hemos tenido ocasién de contrastar esta noticia; pero si responde a
la realidad, puede explicar el reproche de «frialdad, intelectualismo y artificio-
sidad» que el gran poeta alemdn y Lord Byron hacian a las Odas, segin DoBL-
HOFER 1992: 99.

114 M4s bien serfa una «poesfa del yo y del ti», si seguimos la caracteriza-
cién de HEINZE 1923 (= 1972): 176: «La lirica antigua es..., con pocas excep-
ciones, dialégica; la modema, de manera absolutamente predominante, mono-
légica». Vuelve sobre ese punto BARCHIESI, en CH: 150 ss. No parece que
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tro de la lirica griega se distingue tradicionalmente entre la co-
ral —la de Alcman, Estesicoro, Pindaro, Siménides, Baquilides
y los coros de los trigicos dticos, de los siglos viral va.C.—, y
la monddica, concebida para un selo intérprete y representada
sobre todo por Safo y Alceo, los poetas lesbios que vivieron en
el transito del s. vir al vi a.C. Se habla ademds de una lirica mix-
fa, en cuya ejecucién se alternaban un solista y un coro'".
Toda esa lirica literaria griega tenfa raices muy antiguas,
que todavia pueden vislumbrarse por los restos conservados de
una lirica popular que Negé a convivir con ella. Sus géneros,
como los demds géneros literarios griegos, no eran un producto
de Ias clasificaciones de los eruditos posteriores, sino fenéme-
nos arraigados en unas circunstancias historicas, geograficas y
culturales bien definidas. Eran, por asi decirlo, sefias de identi-
dad tradicionales de las diversas etnias de la Hélade. Asi, la Hri-
ca coral se habia desarrollado, a partir de ritos ancestrales, en los
que era cantada y seguramente danzada, dentro de las solemni-
dades civico-religiosas propias del mundo cultural y dialectal
dorio, y especialmente en las de la Esparta de los s. vi-vi a.C.,
«que todavia no era la ciudad militarista y xen6foba de fechas

eXistiera una preceptiva antigua sobre la lirica, al margen de Ja que prescribia
el empleo de los correspondientes metros y de las «convenciones literarias bé-
sicas», segin HarrisoN 1993: 132, con bibliografia de interés. Horacio, en
A.P. 83 ss. da una definicién temitica amplia, sin distinguir subgéneros: «A la
lira le encomendd la musa cantar a los dioses y también a sus hijos; al luchador
victorioso y al caballo que en la carrera quedara el primero; y las cuitas de los
muchachos y la libertad de los vinos»,

15 B, DEGANI, en su capitulo «Griechische Literatur bis 300 v. Ch.» de
H.-G. NESSELRATH (ed.), Einfiihrung in die Griechische Philologie, 1 eipzig,
Teubner, 1997: 184, sostiene de que los antiguos eran ajenos a esas distincio-
nes modernas y que la mayoria de los autores cultivaron ambas formas, aunque
se dedicaran preferentemente a una de ellas. Mds matizada era la opinién de
CoLLINGE 1961: 63 y n.: la mayoria de los autores se adscriben claramente a
uno de los dos géneros, aunque haya algunos casos limite,
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posteriores»''®, Por su parte, la lirica monddica florecié en un
ambito mds bien privado: el de las fiestas y simposios en que se
reunian para comer, beber, hablar y cantar los nobles de 1a isla
de Lesbos.

Ni una ni otra rama de la lirica griega nacieron, pues, con
sus primeros representantes conocidos; en particular, la mélica
eolia no fue una creacién de Safo ni de Alceo, ni siquiera del
que la tradicién antigua tenfa por fundador de la escuela de can-
tautores lesbios, Terpandro, cuya actividad se sitGa en la pri-
mera mitad del s. vii y de cuya obra nada conservamos. Los ori-
genes del género remontaban 2 mucho mds atrds; tanto que sus
esquemas métricos, a la luz de los estudios comparativos, tal
vez provienen de época indoeuropea. Recordemos a este res-
pecto que la métrica de la monodia eolia difiere sustancialmen-
te de la empleada en la mayoria de la poesia griega: como lue-
go veremos con el debido detalle, sus versos no estdn formados
por la repeticién de pies o metros, ni tienen un nimero variable
de silabas!”; antes bien, son versos isosildbicos (de un ndmero
de silabas prefijado por el esquema elegido), como el de no po-
cas ritmicas modernas, y ademds estdn sujetos en ciertas posi-
ciones a una rigida distribucién de las largas y las breves. Tam-
bién es caracteristica de la mélica eolia la organizacién del
poema en estrofas de dos a cuatro versos, que podian ser parcial
o totalmente iguales entre si. El esquema estrofico se mantenia
uniforme a lo largo de la composicién, lo que da a entender que

1 Cf F. RoDRIGUEZ ADRADOS, Liricos Griegos Arcaicos, vol. 31 de esta
B.C.G: 21. En las introducciones de ese volumen puede encontrarse una buena
panordmica de-la lirica griega arcaica, aunque con un concepto amplio de la
misma que lo lleva a incluir en ¢lla la elegfa y el yambo.

'"7 1.0 que en ofros sistemas ocurrfa como consecuencia obvia de la con-
vencién por la que en ciertas circunstancias dos silabas breves podfan ser sus-
tituidas por una Jarga y viceversa.
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toda ella se cantaba con una misma o parecida musica. Los
fragmentos conservados de Safo y de Alceo permiten hacerse
una idea de la letra y del rito de los cantos eolios, pero nada
nos ha llegado de sus melodfas.

El espectro temdtico de la lirica monddica griega era tan am-
plio como la propia vida: aunque sin la solemnidad propia de la
coral, cantaba en sus himnos a los dioses y a los héroes; ademas,
en composiciones de subgéneros diversos, las vivencias amoro-
sas propias o ajenas, 1os goces de la amistad, del banquete y de
la bebida; las celebraciones familiares y sociales, como las bo-
das (en los epitalamios); los azares de la politica, de la milicia,
de los viajes y del destierro y, en fin, muchos otros grandes y
elementales asuntos de la existencia humana: juventud y belle-
za, pobreza y prosperidad, vejez, decadencia y muerte..."*®

Volviendo a Horacio, conviene aclarar un par de ideas al
respecto de 1o que en su tiempo suponfa la imitacién de los mo-
delos griegos, ya tradicional por entonces y que &l recomen-
daba encarecidamente (A. P. 268 s.} En primer lugar, ha de te-
nerse presente que los escritores romanos no consideraban
como un desdoro ¢l seguir manifiestamente las huellas de tales
modelos. Al contrario, y dando por sentado que ellos habfan al-
canzado la mdxima perfeccion posible en sus respectivos géne-
1os, estimaban como un verdadero four de force el aportar a las
letras patrias recreaciones de sus obras que, sin caer en la copia

'8 Recordemos €l repertorio que el propio Horacio (A.P. 83-85) atribuye a
la Ifrica (y sin distinguir entre monddica y coral): himnos a los dioses y a los
héroes, epinicios para los vencedores en los juegos, amores juveniles y alegri-
as del simposio. Pero a este respecto merece citarse el importante fragmento de
Safo recientemente publicade por M. GRONEWALD y R. DANIEL (Zeitschr. f.
Papyrol. u. Epigr. 147 [2004}: 1-8), cuyo contenido fundamental es precisa-
mente una resignada queja ante los estragos de la edad ; ¢f. M. L. WEsT, «The
New Sappho», ibid.. 151 (2005): 1-9; R. RAWLs, «Notes on the Interpretation
of the ‘New Sappho’, ibid. 157 (2006): 1-7.
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servil o en la mera traduccién, dejaran clara su propia descen-
dencia de tan ilustres precedentes. Asf, por poner un ejemplo
notorio, no cabe duda de que Virgilio alentaba la esperanza de
llegar a ser el Homero romano. Naturalmente, el mérito era
mayor si se trataba de un autor o de un género griego poco co-
nocido en Roma; pero tampoco era pequeifio el de quien, por asi
decirlo, pusiera al dia la adaptacién de modelos conocidos sola-
mente por imitaciones que el progreso de las letras patrias hu-
biera levado a considerar como anticuadas (en el caso de Virgi-
lio, la épica, homérica pero arcaica, de Livio Andronico, de
Nevio y la del mucho més estimable Ennio). A la luz de lo dicho,
es claro que un poeta latino clésico tenfa una idea de la origina-
lidad bastante distinta de la habitual en nuestros tiempos.
~ Elsegundo punto que conviene aclarar al respecto de la imi-
tacion de los exemplaria Graeca en latin es el de la importancia
de los aspectos métricos en el caso de la poesia; y ain mds en el
de una poesfa que, como la lirica eolia, se distinguia por tener
unos ritmos tan dificiles como caracteristicos. Aquf hay que re-
cordar también que, si se prescinde del enigmadtico caudal de
los versos saturnios que han sobrevivido, no se conocen versos
latinos que no provengan de esquemas griegos o de leves varia-
ciones sobre ellos; y que —también con la excepcién de los sa-
turnios épicos de Livio Andropico y de Nevio—, todos los
grandes géneros poéticos griegos acabaron —si no habian em-
pezado— adoptando en Roma el mismo atuendo métrico, me-
jor o peor reproducido, con el que habfan salido de su patria.
Ademds, hay que tener en cuenta que ya en la Grecia clasica, y
mds todavia en la helenistica, los criterios métricos eran esen-
ciales a la hora de clasificar géneros y de ordenar la obra de
cada autor.

Las consideraciones precedentes nos permiten comprender
mejor ¢l sentido de la propia originalidad de 1a que Horacio se
mostraba tan ufano. En Epi. 1 19, 23 ss,, se¢ jacta, y con razén,
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de haber sido el primero en mostrar a Roma, en sus Epodos, 1os
yambos jonios, en la forma primigenia que les habia dado Ar-
quiloco de Paros. Luego recuerda, como ya habia hecho en Od.
1 30, 13 ss., que también habfa introducido en su patria los
metros eolios (lo que es cierto si se prescinde de los limitados
ensayos de Catulo) y, en particular, de haber dado a conocer a
Alceo, «al que antes ninguna voz habfa cantado» (Epi. I 19,
32). De lo dicho se desprende que lo que para Horacio identi-
fica al género griego de cuya adaptacion al latin se enorgulle-
ce son, ante todo, sus metros: el lograr reproducirlos en su pro-
pia Iengua era el objetivo que primero se propuso y a la postre
exhibié como timbre de gloria'”?. Y asi se comprende también
por qué, pese a las diferencias con la lirica griega en cuanto a
la ejecucidn antes sefialadas, llamamos a las Odas lirica mond-
dica: porque en eltas Horacio consiguié reproducir en latin el
amplio y singular repertorio métrico de los mélicos lesbios.
Ademis, como veremos, también tomo de esa tradicién poéti-
ca —para ser exactos, de Alceo™— bastantes de sus temas y
motivos.

' De esta cuestién nos hemos ocupado en varios trabajos: J. L. MORALE-
JO, «Horacio y sus modelos griegos...», en E. FALQUE-FE. Gascd {eds.), Grae-
cia capta, De la conguista de Grecia a la helenizacién de Roma, Huelva, Univ,
de Huelva, 1995: 45-81; J. L. MoRALEIO, «Horacio y sus modelos méiricosy,
en J. LUQUE MoRENO-P. R. Diaz vy DiAz {eds.), Estudios de métrica latina,
Granada, Univ. de Granada, 1999, vol. II: 683-685; J. L. MORALEJO, «Proble-
mas de la originalidad de Horacio», en G. CALBOLI-P. MARCHI {eds.), Giovan-
ni Buttista Pighi, centesimo post diem natalem anno (1898-1998), Bolonia, Pa-
tron, 2001; 143-165. )

"0 Dejando de lado los aspectos ritmicos, parece ser que «[a Safo] Horacio
fue lo bastante prudente como para no imitarla nunca, por la simple razén de
que la comprendia tan bien y la admiraba tanto», FRAENKEL 1957: 167. Parael
tratamiento de los modelos arcaicos en Odas puede verse ahora el muy recien-
te G. HuTcHINSON, «Horace and archaic Greek poetry», en CH: 40 ss.



INTRODUCCION 131

La filiacién de 1a lirica horaciana quedaria incompleta si no
se tuviera en cuenta otra rama de la monodia griega un tanto
particular: la representada por Anacreonte de Teos y, andando
el tiempo, por los autores de las andnimas Anacrednticas que lo
imitaron. Anacreonte, nacido hacia el 570 a.C., no era eolio,
sino un jonio al que su azarosa vida llevé a peregrinar como
poeta y cantor por varias ciudades de 1a Hélade. Estuvo al ser-
vicio de los tiranos Policrates de Samos e Hiparco de Atenas,
cuyas fiestas amenizd cantando al vino y al amor sin discrimi-
nacidn de sexos. Aparte de géneros tipicamente jonios, como la
elegia y el yambo, Anacreonte cultivd una lirica monddica, co-
nocida sélo por fragmentos, que vino a ser un epilogo de la de
los mélicos lesbios. Sus poemas son mds breves y sus ritmos,
aunque en buena parte basados en los mismos principios que
los de aquéllos, son mds sencillos (Horacio, en Epod. 14, 12 dird
que escribié «en metro no muy elaborado»); y hasta es posible
que deriven de una tradicién jonica independiente (¢f: RoODR{-
GUEZ ADRADOS, op. cit.: 396, 398). Horacio no imitd los metros
de Anacreonte, pero sf sus temas en sus odas simposiacas, como
127, y amorosas como I 23 (¢f. FRAENKEL 1957: 179 ss.).

Otras fuentes

Hasta aqui hemos hablado de modelos griegos de las Odas
que, ya sea en cuanto a los metros, ya en cuanto a los temas, ya
en cuanto a los unos y a los otros, Horacio tuvo especialmente
presentes al componetlas; todos ellos —recordémoslo una vez
més— pertenecientes a la lirica monddica. Sin embargo, era
mucha la poesia que se habfa escrito en los cinco siglos largos
que mediaron entre los cantores lesbios y los tiempos de Hora-
cio. El 1a conocia bien, y sin duda mejor que nosotros, pendien-
tes tantas veces de inciertos fragmentos. Ademads, y segin nos
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recuerda, entre otros, S. HARRISON'?'| desarrollando la idea de
la Kreuzung der Gattungen («entrecruzamiento de los géne-
ros») de W. KroLL'?, habitual desde la época helenistica en las
colecciones de poesia literaria —ya desvinculada de su antigua
funcién social en el seno de 1a pdlis—, como es la de Horacio,
cabe esperar en ella la convergencia de temas y formas proce-
dentes de tradiciones literarias muy distintas.

En primer lugar hay que tener presente la otra rama de 1a li-
rica griega, la coral. Muy por encima de las ocasionales huellas
de la de Estesicoro, Baquilides y Siménides, que procuraremos
anotar en la traduccién de las correspondientes Oduas, planea
sobre el Horacio lirico la sombra —o tal vez mejor la luz— de
Pindaro (518-c. 445 a. C.), «el cisne dirceo» (Od. IV 2, 25), el
mis grande de los liricos griegos. Nuestro poeta mantiene con
¢l una relacion equivoca: por una parte, considera imposible
imitarlo y condenados al desastre a quienes pretenda hacerlo
(0d. TV 2, 1 ss.); pero, por otra, son muchos los pasajes de las
Odas, de los que también daremos cuenta en su lugar, en los
que, ante la importancia de la ocasién, se atreve a remontar el
vuelo en busca de la solemnidad caracterfstica del vate teba-
no'”. Remitimos al lector interesado en este punto a FRAENKEL
(1957: 286 ss.; 426 s8.), a la introduccidn de NISBET-HUBRBARD
a su comentario a las Odas (1970: xiii), y también a las paginas
que nosotros mismos nos hemos atrevido a dedicar al asunto,
insistiendo en nuestra idea de que para Horacio la imitacién de

12 Harrison 1993: 133 ss.

2 Studien zum Verstindniss der romischen Literatur, Stuttgart, Metzler,
1924: 202 ss; para Horacio: 209 ss.

123 Ya Quindliano {Inst. Or. X 1, 96) decfa del poeta que insurgit aliquan-
do. Véanse también V. CrIsT6BAL, Pindaro y Horacio: a propdsito de la fst-
mica Vli», en Homenaje al Prof. S. Lasso de la Vega, Madrid, Universidad
Complutense, 1998: 273-279; y G. CaLBoLI, «Wortstellung und literarische
Nachahmungim vierten Odenbuch des Horaz», Klio 67(1985): 172.
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los metros era condicion previa para que un poeta latino pudie-
ra afiliarse a un determinado género griego'®. El nunca intenté
imitar la compleja métrica de Pindaro'™, que en sus tiempos,
perdido su soporte musical, probablemente ya era apenas com-
prendida, aunque sf parece haberlo hecho alguna que otra vez
en su diccién y, segiin veremos, en la estructura triddica, propia
de la coral doria, que dio a algunas de sus odas méds solemnes
{¢f. NISBET-HUBBARD 1970: loc. cit).

Hay otras venas poéticas griegas, ya ajenas a la lirica, de las
que Horacio bebid al componer sus Odas. La mds importante es
tal vez la del epigrama helenistico, cuya influencia dejaron cla-
ra R. REITZENSTEIN'® y luego G. PASQUALI en su magistral
Orazio lirico'”. La deuda de Horacio con Calimaco'®, Leé6ni-
das, Posidipo'® y otros talentos menores, parte de cuyas obras

12 Véase MORALEJO 1995: 67 s.

25 A diferencia, al parecer, de su amigo Ticio (¢f; Epi. 13, 13), que se afa-
naba «en ajustar [os sones tebanos a las cuerdas latinas», algo que, como se ve,
nadie habfa hecho hasta entonces ni harfa luego. Sobre este punto puede verse
también Waszink 1972: 289 s., que habla de la «situacion paradéjicas de que
Horacio «compuso odas pinddricas en estrofas alcaicas y séficas»; lo que, por
otra parte, y como lnego veremos, to le impidid imitarlo también en la estruc-
tura de sus Odas.

1% Aufsidtze zu Horaz, Abhandlungen und Vortriige aus den Jahren 1908-
1925; reimpr. Darmstadt, Wissensch. Buchgesellsch., 1963.

127 Florencia, F. Le Monnier, 1966 [=1920]: 141 ss. WasZINK 1972: 290 se
muestra escéptico al respecto de la influencia que las formas «mds patéticas
[que las de Alceo y Pindaro] de ia poesia helenistica» ejercieron en la litica de
Horacio. Véase también el reciente R. THomAS, «Horace and Hellenistic po-
etry», en CH: 50 ss.

% Con este autor, ante todo, en cuestiones de preceptiva poética; véase, de
entre la mucha bibliograffa disponible, et comentario de SyNpDIKUS, 1989 1. 9.

1% El reciente hatlazgo en un de un importante contingente de poemas des-
conocidos de este autor confirma su influencia en Horacio; ¢f. G. O. HUTCHIN-
soN, «The New Posidippus and Latin Poetry», Zeitschr. f. Papyrol. u.. Epigr.
138 (2602): 3 s.
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nos han llegado en la Antologia Palatina'”, es notable en las
Odas de tema amoroso y simposfaco (¢f. NISBET-HUBBARD
1970: xiv). Y aiin cabe afiadir las huellas de otros géneros poé-
ticos como la épica, el epilio, la elegia e incluso la tragedia"’.

Sin embargo, para entender como es debido la lirica hora-
ciana todavia hay que tener en cuenta, como nos advierten los
citados NisseT-HUBBARD (1970, loc. cit.), que, a diferencia de
lo que ocurria con la poesia griega, sobre la latina pesaba desde
su origen la influencia de un enorme patrimonio de literatura en
prosa, sobre todo griega. Y asf, por poner un ejemplo, los nu-
merosos motivos sapienciales que aparecen en las Odas no tie-
nen por qué derivar siempre de la componente gnomica —la
fase primitiva de la filosoffa de la vida— presente en la lirica
griega desde sus origenes, sino que en bastantes casos «reflejan
el espiritu ilustrado de la filosoffa moral helenistica»'*,

Las Odas en la carrera literaria de Horacio

En nuestra Introduccin general (véanse supra las pigs. 34

s.) ya hemos dicho bastante sobre la cronologia de las Odas'.

Baste, pues, con recordar ahora que la primera entrega de las

0 Traducida en los vols. 7 {(por M. FErNANDEZ GALIANO) ¥ 123 (por G.
GALAN VIOQUE) de esta B.C.G.

B! Véase HARRISON, art. cif.: 137 ss.

2 NisseT-HuBBARD 1970: xiv, con referencia al influjo de las doctrinas epi-
cidreas y estoicas. Véase ademds W, D. LEBEK, «Horaz un die Philesophie: ‘die
Oden’», en ANRW H.31.3 (1981): 2031-2092, y lo dicho en nuestra Introduccién
general sobre las ideas filoséficas de Horacio. Véase también el reciente capitu-
lo de J. MoLEs, «Philosophy and ethics», en CH: 165 ss.; para las Odas: 171 ss.

13 Afisdase a la bibliograffa allf citada el capitulo de R. NiseT, «Horace:
life and chronologys, recientemente publicado en el CH: 7 ss.; de la cronologfa
de las Odas trataen 12 5. y 16 s.
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mismas, la formada por los libros 1-111, con un total de 88 poe-
mas, de muy desigual extensién y de no menos desigual distri-
bucién entre los libros', debié de publicarse en el afio 23 a.C.
Por entonces Horacio ya era un talento reconocido por la criti-
cay por los circulos que presidian ia vida literaria de Roma gra-
cias a la publicacion de sus dos libros de Sdtiras (c. 35 y ¢. 30
a.C.) y del de los Epodos (c. 30 a.C.). Cabe suponer que dedicéd
a la composicién de los tres primeros libros de las Odas la épo-
ca que media entre €] 30 y el 23 a.C,, tal vez «los afios mis fe-
lices de la vida de Horacio»'**. Sin embargo, como también he-
mos sefialado ya, no abundan en la coleccidn las alusiones
histdricas que nos permitan establecer datos precisos sobre su
cronologia, salvo en el caso de las llamadas «odas politicas»,
que si contienen referencias al contexto contempordneo, de las
cuales procuraremos dar cuenta en las correspondientes notas.
Esos tres primeros libros de su obra lirica —como también he-
mos apuntado ya y veremos luego con mds detenimiento— fue-
ron concebidos por Horacio como un corpus unitario: 1a Oda 1
1 tlene funcion dedicatoria —a Mecenas— de toda la colec-
cién, y al mismo tiempo programdtica, en cuanto que hace sa-
ber al lector por qué nuevo camino lo han llamado las musas; y
de paso le muestra una especie de trailer de las aspiraciones de
su nueva vocacién poética'*®. Por su parte, la Oda Il 30, que

¥ Recordemas que el fbro Iincluye 38 odas, 20 el I y 30 el I1I. Acerca de
los intentos de «quadrare i conti» de ese desigual balance véase A. MINARINI,
EQ 1: 282. En cuanto a la extensidn de los poemas, el mds breve parece ser [
38, con 8 versos, y el més largo I11 4, con 80.

135 L. P. WILKINSON, Horace and his Lyric Poetry, Cambridge, Cambridge
Univ. Pr., 1951: 14,

1% A este respecto vale la pena recordar el escolio de Porfirién a 0d. 1 1, 35
(«y si me cucntas entre los liricos vates...»): «Debe entenderse, por supuesto,
entre los griegos; pues romanos atin no los habia. He reparade en esta observa-
cidén gracias a I. VALLEI0 MOREU, Génesis y configuracion del canon literario
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cierra la coleccidn, asume el cardcter de colofén y sphragis
(«sello») de toda ella, incluyendo un augurio de pervivencia
como el que ya Catulo (1, 10) habia puesto al frente de su liber.

Ya hemos hablado también de la decepcionante reaccién
que critica y piblico tuvieron ante la aparicién de esta primera
entrega lirica en la que el poeta habia puesto tantas ilusiones,
reaccién que incluso se cree que lo llevé a renunciar a ese gé-
nero y a entregarse a un tipo nuds serio de poesia, el que inicia
con el libro I de sus Epistolas. Pero hemos visto asimismo que
luego, en la ocasion histérica de los Juegos Seculares del a.17
a.C., Horacio no pudo sustraerse al requerimiento del propio
Augusto de contribuir a ella con una pieza lirica por excelencia:
su himno a Apolo y a Diana (Canto Secular). Por entonces, se-
gin nos contaba la biografia de Suetonio (8), también cedi6 a
1os requerimientos de Principe de que cantara en nuevos poe-
mas, liricos —ya que no épicos— las hazafias de sus hijastros
Tiberio y Druso frente a las tribus alpinas que estorbaban la co-
municacién entre Italia y las tierras de la Germania ya conquis-
tada. Horacio lo hizo en el rezagado libro IV. Este debi6 de pu-
blicarse unos diez afios después de los otros tres, entre los afios
14y 12 a.C., y parece dar a entender que el poeta no habia aban-
donado del todo a su musa lirica en los afios precedentes, pese
a la decisién que anunciaba al comienzo de sus Epistolas (I 1,
10 ss.); incluso «es probable que su carrera poética se acabara
con C(armina) 4°, el cual constituy6 un monumento tan formi-
dable que ninguna poesia lirica de una frescura y un vigor com-
parable a la suya se escribiria por més de cuatro siglos, hasta el
esplendor del himno cristiano con Ambrosio y Prudencio» (M.
C. J. PutnaMm, EO I: 298; nosotros creemos que el término de
comparacién se queda corto).

grecolatino en la Antigiiedad, Tesis doctoral inédita, Universidad de Zaragoza,
2006-07: 389.
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Temas y motivos

Lo ya dicho sobre los contenidos caracteristicos de las fuen-
tes griegas, confesas o tdcitas, de las que el Horacio lirico de-
pende permite hacerse una idea previa de los que vamos a en-
contrarnos en las Odas. Sin embargo, al adaptarlos, el poeta no
procedid de manera servil, sino que se permitié combinarlos a
su gusto e incluso afiadir a ellos alglin otro de estirpe romana'™’.

Comenzando por los grandes temas, vemos que varios de
ellos provienen directamente de la lirica monddica griega. As{
el de los cuprotikd, los poemas del banquete, de los dias de
vino y rosas en compailia de los amigos y, eventualmeunte, de

.alguna mujer de vida mds o menos alegre'®. Estos ya eran
asunios predilectos de Alceo y de Anacreonte, pero aiin mds
abundarfan en el epigrama helenistico, aunque Horacio, como
es sabido, no hace referencia alguna a lo que debia a la poesia
griega de esa época'. No menos abolengo tenian en la mélica
eolia los épatiké, los asuntos del amor (incluyendo los Radikd,
«cosas de chicos»). Al respecto del tratamiento que da Horacio
a esos temas conviene hacer un par de advertencias. En primer
lugar, la de que, aunque no muestra en ninglin lugar de su obra
prevenciones morales frente a la homosexualidad masculina

T Remitimos al capitulo que PASQUALI 1966: 642 ss. dedica a ese punto;
pero véase también McDERMOTT 198]: 1661 ss,, que matiza sus juicios afir-
mando que «lo que es mds romano en las ‘Odas’ de Horacio es su mezcla de lo
que es griego y de lo que es romano»,

8 Acaba de abordar el tratamiento de este tema por Horacio G. Davrs,
«The wine and the sympostum», en CH: 207 ss.

¥ Véanse al respecto McDrrmoTT 1981: 1650 ss., y Synpikus 1989 1: 9
s., que explica ese silencio del poeta con el argumento de que «para su genera-
ci6n muchaos valores y principios alejandrinos se habian convertido en tan evi-
dentes que ya no era preciso hablar de ellos».
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—vy en alguno que otro incluso parece considerarla como cosa
normal (cf. A. PERUTELLE, EQ 11: 589 s5.)—, es muy posible
que bastantes de los pasajes de las Odas en que comparecen esa
clase de amores no sean mucho mas que un brindis a Ia tradi-
cién literaria, y especialmente a la del alejandrinismo. De ma-
nera paralela, seguramente seria erréneo considerar todas y
cada una de sus Aistorias de amor por mujeres 0 con mujeres
como testimonios de experiencias personales: los amores o
amorios de los que Horacio nos habla no tienen, en general, el
fumus ueritatis, ¢l tono de la auténtica pasion que desde el pri-
mer momento percibe el lector de Catulo, de Tibulo o de Pro-
percio. Y es que, segtin apuntdbamos pdginas atrés, en cuestio-
nes de amor nuestro poeta tiene algo de voyeur; signiendo una
vez mas a NisBeT-HUBBARD (1970: xvi), podriamos decir que
en esos asuntos «Horacio tiene mds bien la mirada del satirico
ante la comedia social...»**.

También hemos aludido a la tradicion himnica, la de ala-
banza a los dioses y a los héroes, como propia de la lirica eolia.
Horacio la continiia en sus Odas, aunque ya en un plano pura-
mente literario, muy alejado de la funcién que el género habfa
tenido en sus origenes, en ¢l seno de la religiosidad griega, vin-
culada a los ritos y mitos de la polis™'. En este ambito de su i-
rica, l6gicamente, la evocaci6n de las grandes sagas de la mito-

10 yéase también V. CRISTORAL, «Sobre el amor en las Odas de Horacio,
Cuad. Filol. Clds. Est. Lat. 8 (1995): 111-127. Sobre Horacio, el sexo y el amor
también trata el reciente capitnlo de E. OLLIENSIS, «Erotics and gender» en
CH: 221 ss,

"1 Aparte lo ya dicho en nuestra Introduccién general sobre Horacio y la
religion, véase también el reciente J. GRIFFIN, «Horace and the Gods», en CH:
181 ss. Hay que hacer caso aparte del Canto Secular, que, por lo demds, no de-
jaba de tener algo de anacronismo, si se considera que la propia celebracién de
los Ludi Saeculares era una més de las iniciativas de Augusto destinadas a res-
taurar la religiosidad de los viejos tiempos.
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logia cldsica asume una funcién sustantiva, y no la meramente
ejemplarizante que, como veremos, tiene en los poemas de ca-
rdcter sapiencial'’. En fin, los asuntos politicos y patriéticos
constituyen otra caudalosa vena de la inspiracién lirica de Ho-
racio. Ya habian ocupado un importante lugar en la de Alceo, el
Lesbius ciuis (Od. 132, 5), el aristdcrata subversivo que con sus
otoowTikd se habja consagrado como implacable debelador
de los tiranos (véanse sus frs. 6, 70 y 129, LOBEL-PAGE). Mu-
cho después, y con una actitud diametralmente opuesta, la poe-
sfa cortesana helenistica, al parecer basandose en la preceptiva
retérica de los panegiricos (NISBET-HUBBARD 1970: xvii), pro-
porcionarfa precedentes mas asimilables a los poetas que, como
Horacio, vivian sub umbra potentis amici*®. Esa forma ilustra-
. da de la tradicional relacion romana de clientela seguia siendo
bilateral: el poeta disfrutaba del amparo del poderoso y del ho-
nor de ser su amigo (O et praesidium et dulce decus meum!, Od.
11, 2), y su protector se lucraba de los duraderos réditos que la
fama poética podia comportar («no se muestra mds claramente
el rostro de los varones ilustres en las estatuas de bronce que
sus virtudes y su 4nimo en la obra del vate», dirfa Horacio al
propio Augusto en Epi. II 1, 248 ss.). Por lo demds, ya hemos
dicho bastante en nuestra Introduccién general sobre las actitu-
des politicas de Horacio, desde aquel civismo a la intemperie
con el que, en los Epodos 7 y 16, plantaba cara a sus conciuda-
danos dispuestos a una nueva guerra civil, hasta su acceso a la
condicion de «poeta nacional» tras sus «Odas romanas» (II1 1-6)

12 Sobre la mitologia en las Odas véase CRISTORAL 1990: 33 s., con bi-
bliograffa. Ademds, ¢l magistral articulo de V. PdscaL «mitologia» en £0 11
288 ss., dentro del amplio apartado que ese volemen dedica precisamente a ese
tema en la obra de Horacio.

" Véase el reciente P. WHITE, «Friendship, patronage and Horatian socio-
poetics», en CH: 195 ss.
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y el consiguiente reconocimiento por parte del Principe, acredi-
tado por el encargo del Canto Secular.

Ahora hay que volver sobre el ya citado «entrecruzamiento
de géneros» que W. Kroll consideraba como propio de la litera-
tura helenistica y en especial de 1a poesfa. Fue entonces cuando
los géneros arcaicos pasaron a ser los «géneros literarios» de
los eruditos™, y la poesfa tendi6 a hacerse buchmdissig, «li-
bresca» (KroLL 1924: 202), lo que, por otra parte, no impidid
el surgimiento de poetas de primer orden, como Calimaco. Para
nosotros ese fenémeno tiene un interés especial porque nos
ayuda a comprender por qué hay una serie de Odas de Horacio
que no encajan bien en ninguno de los tipos temdaticos tradicio-
nales: en su caso se ha producido una «contaminacién delibera-
da» (N1sBeT-HUBBARD 1970: xix) entre dos o mds de ellos, y
con otros mas lejanos. '

En efecto, en las Odas encontramos también una serie de te-
mas o tépicos de vario acarreo, que no estin tan claramente ti-
pificados como los ya comentados en los géneros poéticos grie-
gos a los que Horacio se adscribe. Asi, el de su propia vocacién
poética (cf. NisBeT-HUBBARD 1970: xix .): el poeta se presen-
ta ante el lector como un «vate» —solemne palabra latina— o
como sacerdote de las musas, capaz de conferir al destinatario
o al objeto de su canto una fama imperecedera, ya se trate de
una persona, como su .amigo Lolio (IV 9), ya de una fuente,
como la amable Bandusia (TIT. 13). Y, naturalmente, da por des-
contado que esa fama lo consagraré a €l mismo en la posteridad

A este respecto ya hemos citado en alguna otra ocasién la aguda obser-
vacidn de L. E. RossI («I generi letterari e le loro leggi scritte ¢ non scritte ne-
lle letterature ciassiche», Bull. Inst. Class. Stud. Univ. London, 18 [19811: 69-
94) de que en la época arcaica las leyes de los géneros eran respetadas, pero no
estaban escritas, mientras que en la época helenistica estaban escritas pero no
eran respetadas.
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(¢f 11 20, I 30), como pionero latino de su género. Esa poesia
metapoética —o, segin otros preferirian decir, poetoldgica—,
que Horacio habia cultivado ya en sus Sdtiras y seguitia culti-
vando hasta el final, en sus Epistolas y especialmente en su Ars
Poetica, tenfa algunas raices en Pindaro'”, pero cobré cuerpo
en época helenistica gracias, sobre todo, a los poemas, como el
Yambo 13, en que Calimaco defendi6 su propia visién del que-
hacer poético.

También es importante como elemento inspirador de la liri-
ca de Horacio su sentido de la naturaleza, tanto en la dimension
espacial —la del paisaje—, como en la temporal, aspecto que
ha sido menos atendido por los estudiosos. Nos referimos a su
sensibilidad ante el tiempo meteoroldgico o astrondmico, ante
las uices terrae que traen y se llevan las estaciones. El poeta
pone en contraste ese rodar, siempre igual y siempre nuevo, de
1a vida natural con el implacable tiempo lineal que encamina la
vida humana hacia su acabamiento, como ya hiciera Catulo (5,
4 s8.). Y con frecuencia saca de ahi la conclusion de que es pre-
ciso disfrutar del presente —carpe diem— y de lo que nos que-
de de nuestra precaria vida (cf. 14,1 11, IV 7)'. Dicho esto, es
obvio que el sentido de 1a naturaleza de Horacio aflora sobre
todo en la fruicién del paisaje que inspira o decora no pocas de
sus Odas; un sentimiento bien avenido con su preferencia, tan
epicdrea, por la vida campesina frente a las vanidades e inquie-
tudes de la urbana. A cuento de las raices griegas de esta mar-

M Véanse las notas introductorias de NIsBET-HUBBARD 1978 2 Od. 1120 y
de NisBeT-RUDD 1978 a Od. 111 30.

' Pero también apela al cardcter pasajero de los ternporales del invierno
para consolar a su amigo Valgio en II 9. A este respecto es muy de tener en
cuenta la «Introduzione» de A. LA PENNA a la reedicién (1966) de PASQUALIL
1920: XX VI ss. Véase también V. CRISTOBAL, «Horacio y el carpe diem», en
R. CorTEs-J. C. FERNANDEZ CORTE, Bimilenario de Horacio, Salamanca,
Universidad de Salamanca, 1994: 171-189.
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cada inclinacién del poeta podrfamos comenzar dando la razén
a la ingeniosa —aunque a primera vista perogrullesca— obser-
vacién de WILKINSON (1951: 54) de que «Hasta el s. 1v a.C. el
campo aparece raramente alabado en su literatura [la de los
griegos], simplemente porque el campo estaba por todas par-
tes»’*’. En efecto, hubo de ser el auge de la vida ciudadana, e in-
cluso cosmopolita, propio de la épeca helenistica el que esti-
mulé la afioranza de no poca gente de la urbe por sus raices
campesinas, mis o menos lejanas, tal como vemos que ocurre
en nuestros dias. Parece clara la influencia de la poesfa bucélica
de Tedcrito y sus segnidores en la invencidn del locus amoenus,
al que tan a menudo acudirfan Virgilio y el propio Horacio'*.
Sin embargo, ¢l caso de nuestro poeta en lo que se refiere a la
apreciacion del paisaje y de la vida ristica parece ser especial:
«Horacio no es més original en ningiin otro asunto» (NISBET-
HusBaRD 1970: xx); e incluso «... parece haber sido el primer
poeta europeo que de manera persistente vincula el encanto del
campo con una localidad especifica y determinada», con lo cual
«[su] finca en la Sabina introduce un nuevo modo de pensar en
la literatura europea» (ibid.: xxi)'®.

Como nos recuerda WILKINSON (1951: 533), los dedicatarios
o destinatarios de las obras de Horacio son mds de treinta; di-
gamos que, al menos, otros tantos amigos. Y, en efecto, se cree

17 Podemos afiadir una referencia al reciente St. HARRISON, «Town and
country», en CH: 235 ss.

148 Sobre este punto véase el importante capitulo que le dedica PASQUALT
1920: 521 ss.; ademas, los articulos de J. DANTELEWICZ («natura»), V. CRE-
MONA {«paesaggio») y G. BRESCIA («locus amoenus») en EO II: 586 ss., 595
ss., 699 ss., respectivamente. Como muestras del tpico del locus amoenus en
las Odas podrfamos citarI 1, 19ss;17,12 85,117, 16 ss.; I 3, 9 88,5 OT 13,

149 Bgto ha de entenderse, como afiaden los citados comentaristas, también
en relacidn con los paisajes de su infancia que Horacio veces evoca y describe
varias veces.
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que el poeta, no se sabe si por una reaccién compensatoria fren-
te a las carencias afectivas derivadas de su impenitente celiba-
to', fue hombre de muchas y buenas amistades, de entre las
cuales ya hemos aludido a las que compartfan con é{ los favores
de Mecenas. Por lo demas, no es de extrafiar que uno de los
grandes valores que aparecen en la obra de un poeta que era se-
guidor de Epicuro y que, afios atrés, habfa declarado: «Nada
compararfa yo a un amigo querido, estando en mis cabales»
(Sdt. 1 5, 44)"', sea precisamente el de la amistad. Como es na-
tural, Horacto trata con particular afecto a su generoso protec-
tor y a resto de los componentes de su circulo'?; y con visible
respeto a los grandes personajes de su tiempo con los que tenfa
trato pero no tanta confianza: ante todos, a Augusto, y luego a
Agripa, Tiberio, Polién, Julo Antonio, Salustio Crispo y
otros'™. Sin embargo, tampoco escatima sus versos al viejo ca-
marada de armas, ya casi olvidado, al que en Ia vida no parece
haberle ido demasiado bien, como es el Pompeyo de L 7; ni al
amigo que ha logrado volver indemne de las duras campafias de
Hispania, el Nimida de II 37; ni a Delio, el turbio personaje al
que Mesala Cotvino, segin Séneca el Viejo (Suas. 1 7), llama-

130 WiLkinson 1951: 46, se inclina hacia la sospecha contraria: considera
comoe una posible causa parcial de su solterfa el hecho de que «sus emociones
estaban absorbidas por sus amigos». En todo caso creo que tiene razén cuando
hace notar que Horacio, aungue promovido por sus méritos al trato con gentes
de alta condicién, no podia aspirar, en razdn de sus origenes, a tomar estado en-
tre ellas.

I Vease el art. «amicizia» de L. F. PizzoLaTo en EO Ti: 527 ss.

2 Aparte de las varias Odas a Mecenas, pueden vesse las dirigidas, o refe-
rentes, a Virgilio (I 3), Valgio (1 9), Vario (I16) o Varo (I 8), por recordar sélo
a los amigos literarios mds proximos.

'** Haciendo también caso aparte de las dedicadas a Augusto, citaremos las
Odas 16 (a Agripa), 11 1 (a Polién), IV 2 (a Julo Antonio), IV 4 (sobre Druso),
1V 14 (sobre Tiberio), II 2 (a Salustio).
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ba «el acrébata de las guerras civiles»'**. Horacio cuenta entre
los méas deseables placeres el de acoger o visitar a uno de esos
amigos, y compartir con €l una buena cena, regada por buenos
vinos y amenizada por gratas musicas.

El culto a 1a amistad que Horacio practica en sus Odav no se
refleja sélo en esa amplia nomina de destinatarios que acaba-
mos de comentar, sino también en su aficién por sub-géneros
poéticos que desde tiempo atrds estaban ligados al tratamiento
literario de ese valor humano. Asi, €l del propempticon o poe-
ma de despedida, del que es muestra ejemplar la Oda I 3, com-
puesta para Virgilio cuando estaba a punto de embarcarse para
Grecia'®. Ademas, hay que considerar el de la inuitatio (1 20,
111 29, etc.), en el que el poeta Hlama a algiin amigo a participar
de las alegrias del simposio, con lo que ya desembocamos en Ia
vigja tradicién temética con la que inicidbamos este inventario.

Hay, en fin, una seric de temas y tépicos que afloran en las
Odas con frecuencia y relieve variables, y que parecen tener
como comin denominador un cardcier sapiencial. Se trata de
ideas concernientes a la filosofia de la vida (y de la muerte), que
pueden derivar ya del acervo gndmico de la poesfa griega arcai-
ca, ya de la ilustracidn filosofica helenistica aludida anterior-
mente (especialmente de la diatriba cinica y estoica), ya de la
sabiduria popular del tiempo, y en particular de la que Horacio
habfa aprendido de su padre. A esas ideas, algunas de las cuales,
con mayor o menor razén, han pasado a la posteridad bajo 1a eti-
queta de horacianas, ya hemos aludido al esbozar el perfil ideo-

' Traduccién de L. J. ADIEGO-E. ARTIGAS-A. DE RIQUER, en ¢l vol. 340
de esta B.C.G.

155 Este sub-género, aunque con raices ocasionales en la lirica griega arcai-
ca, no parece haberse consolidado hasta la época helenistica, y especialmente
por obra de Partenio, ya contempordneo de la generacién de los poetae noud;
véase el articulo de P. FEDELI en EO II: 732 ss.
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l6gico y moral del poeta, por lo que ahora puede ser suficiente
recordar las mds importantes: lo effmero de la vida humana,
siempre acosada por el ineluctable final de la muerte; la consi-
guiente conveniencia de disfrutar de la vida mientras se pue-
da; la de mantener, incluso en la virtud, el sano punto medio; la
de no apegarse a las riquezas, que se van igual que vienen; la de
no ambicionar honores, que a veces paran en desastres; la de vi-
vir la que con términos de Heidegger, aunque con un sentido un
tanto diverso, cabria llamar «una existencia auténtica», atenta al
rumbo que, dentro de lo posible, cada cual puede dar a la propia
vida, sin dejar que lo encandile la prosperidad ni que lo hunda el
fracaso'>. Bl lector podra observar también que, conforme a
una ancestral tradicion de la lirica griega, Horacio ilustra su
poesia gnémica con ejemplos miticos que en ocasiones pueden
llegar a ser como breves epilios y que incluso llegan a hacer
somtbra a la parte sapiencial del poema, con respecto a la que se
supone que tienen una funcién meramente instrumental'”’.

De todas esas ideas y principios encontrard el lector mani-
festaciones en las Odas, combinadas con las de los otros gran-
des temas ya comentados; porque, como de inmediato veremos,
pocas de ellas pueden considerarse como monotemdticas: gran
parte del arte de su autor consistid, precisamente, en combinar
motivos diversos para lograr en cada una de ellas un conjunto
tan vario como arménico.

1% Mucho después escribirfa Kipling: «Si eres capaz de encontrarte con el
triunfo y el desastre, / y de dar exactamente el mismo trato a esos dos imposto-
res...»; cito por T. 8. ELiot, A Chaice of Kipling ’s Verse, Londres, Faber & Fa-
ber, 1961: 273.

ST Por poner sélo algunos ejemplos, véanse 17,113, 111 11, I 4, 27. Véa-
se también lo ya dicho sobre el empleo del mito en las odas himnicas y la bi-
bliografia alli citada. Para la importancia de los elementos miticos en la litica
griega —y especialmente en la coral— cf. el ya citado F. RODRIGUEZ ADRA-
D0os, Lirica Griega Arcaica, vol. 31 de esta B.C.G.: 298.
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La composicion de las Odas

Las de los principios segin los que Horacio compuso las
Odas v las dispuso en sus libros estdn entre las cuestiones pre-
dominantes en la bibliografia reciente™®, Es mucho —algunos
dirfan que demasiado— lo que en los dltimos 50 afios se ha
pensado y escrito sobre ellas, en respuesta & un desafio que su
obra lirica, como todas las grandes obras, ha planteado a los es-
tudiosos: presupuesto que todos ven en ella algo que se aproxi-
ma al ideal de lo perfecto y que suscita en el lector, incluso en
el dilettante, 1a admiracion propia de las reconocidas como cld-
sicas, quedaban por averiguar y por formular de manera racio-
nal las claves de esa excelencia. COLLINGE (1961: vii) plantea-
ba asi el desafio: «El entusiasmo ya no es suficiente: quien
llama la atencién sobre “este poema sublime”, u opina que
“aqui Horacio alcanza la perfeccién”, y no dice una palabra so-
bre cémo o por qué, ni ofrece una teorfa general de la naturale-
za de la poesia y de la composicion de Horacio, es pura y sim-
plemente un oscurantista».

En cuanto a la estructura interna de las Odas, cabe sefialar
ante todo algunos recursos de estilo que el poeta parece haber
utilizado para lograr o reforzar la unidad de cada poema. Tal es,
el de la antitesis, por medio del cual tiende a oponer entre s{
ideas o bloques de sentido, creando una tension interna que da
solidez al conjunto. La antitesis puede expresarse ya mediante
construcciones formalizadas, como la subordinacion concesiva

13 Segidn puede presumirse, aquf s6lo daremos de ella una noticia sumaria
y selectiva. Para mayor informacién véanse DOBLHOFER 1992: ss.; el articulo
«struttura» de F. SErPA en EO IT: 750 ss.; y el artfculo «Carmi, Libri I-1TI» de
A. MINARINI en EO I: 280 ss. Una sintesis de las prmupa]es teorias puede ver-
se en CRISTOBAL 2005: 32 ss.
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o la coordinacion adversativa, ya mediante la més gréfica del
asindeton, en el que chocan directamente dos contenidos con-

trarios'””. Su marcada inclinacién por este recurso le ha valido

a Horacio la calificacién de «el bardo antitético»'®’; y para

COLLINGE (1961: 36), uno de los principios bésicos de compo-
sicién de su lirica, desde el nivel de la frase hasta el del poema
completo, es el de «poner de relieve A frente a B»''. Como un
caso particular de antitesis cabria considerar el efecto sorpresa
con el que a menudo nos topamos, y del que puede servir como
ejemplo el de 1 4, 13 ss.; en el placido escenario del retorno de
1a primavera, suena de pronto la patada en la puerta con que la
muerte llama por igual en las casas de ricos y de pobres; o bien
el de 137, 21 ss., donde Cleopatra, a la que se acaba de calificar
. de fatale monstrum, pasa de pronto a convertirse en un digno y
valeroso ejemplo de grandeza caida'®.

Ouro recurse de estilo del que Horacio echa mano para dar
coherencia a su texto es el de la andfora (en su sentido retéri-

¥ Como ejemplo de antitesis asindéticas podrfamos citar 11, 1S ss: el ma-
1ino atrapado en la tempestad echa de menos Ia ristica paz de su pueblo; sin
embargo, enseguida repara sus naves maltrechas: el texto original no contiene
un término equivalente a «sin embargos. Lo mismo ocurre en 111 1, 21 ss.: al ti-
rano angustiado no le devolveran el sueiio el canto de los pdjaros ni el son de la
citara; en cambio, el suefio no rehuye las humildes casas de los pobres. De en-
tre los incontables ejemplos que podrfamos poner de antitesis gramaticalmente
tormalizadas, valga el de IT 18, 26 ss.: el aparcero desahuciado por el rico ava-
ro se marcha con sus penates, su mujer y sus hijos andrajosos. Sin embargo {ta-
men), ningtn palacio que haya proyectado lo espera a él con mds seguridad que
el final que para todos supone la muerte.

10 por parte de Campbelt, segiin COLLINGE 1961: 6; pero no hemos podi-
do localizar la cita en CAMPBELL [925.

18! 1.uego veremos con mds detalle las ideas de este autor acerca de la es-
tructura de las Odas, que presuponen la existencia en ellas de una «técnica de
equilibrio y contraste» (COLLINGE 1961: 36).

12 Tomo uno y otro ejemplo de WILKINSON 1951: 133,
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co de repeticion de un término al comienzo de frase, de miem-
bro de frase, o de unidad métrica; no en el propio de la lin-
giifstica moderna de referencia a un término precedente del
contexto). El poeta parece haberla practicado con especial fre-
cuencia en inicial de versos o de estrofas consecutivas. Dentro
de las Odas pueden citarse los ejemplos de I 22, 23 s.: dulce
ridentem.../ dulce loguentem); 11 4 s.: mouit Achillem, / mouit
Alacem (en frontera de estrofa); 11 16, 23 s.: ocior ceruis../
ocior Euro. Un tipo particular de anafora es la «poliptdtica» o,
simplemente, poliptoton, en el que la palabra repetida aparece
en formas diversas: I 1 5, s.; regum timendorum.../ reges in
ipsos'S,

Una ojeada a unas cuantas piginas del texto latino de las
Odas basta para percatarse de que al final de bastantes estrofas
los editores han puesto puntuacién débil o simplemente ningu-
na. En efecto, el del encabalgamiento es un fendmeno normal
en la Hrica horaciana, y también puede considerarse como un
mecanismo que contribuye a dar unidad al poema'®*. Como es
obvio, este recurso permite al autor crear bloques de sentido
que trascienden el marco de la estrofa, que no suele pasar de
las 40 silabas'®. Lo angosto de ese marco resulta evidente
cuando ¢l poeta trata de emular la amplitud de los periodos }i-
ricos corales, y en particular los de Pindaro, en los que el con-
junto de estrofa y antistrofa suele tener unos 15 versos, y en

'®* Para mids amplia documentacién remitimos al excelente articulo «fo-
nostilistica» de C. FaccHiN: Tost en EO 11I: 847 ss,

"6 Se ha sugerido que la frecuencia del encabalgamiento en Horacio po-
dria ser un medio de suplir la ausencia de los clementos de cohesién que ha-
bian sido en la lirica griega la misica y la danza que acompafaban a 1a ejecu-
cion del poema; véase el articulo «enjambement» de M. SQUILLANTE en EQ
1I: 820 ss.

% A titulo de orientaci6n recuérdese que la estrofa sdfica tiene 38 y la al-
caica 41.
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general de extension bastante mayor que los horacianos'®. Tal
es el caso, por ejemplo, de los epinicios de Druso (IV 4) y de
Tiberio IV 14).

Al respecto de la estructura de las Odas se han formulado
muchas y variadas tesis'®’, Naturalmente, dado que el esquema
métrico de los poemas.estd rigidamente preestablecido, las es-
tructuras compositivas de las que aqui cabe tratar conciernen
principalmente a los contenidos, a los «bloques de sentido» ya
nombrados; aunque haciendo caso aparte de las odas muy bre-
ves, que en general pueden considerarse como monotemdticas.
No parece viable identificar un modelo constructivo de valor
general o predominante, ya sea de estructura bipartita, tripar-
tita, central'®®, triddica'®, anular (Ringkomposition)''® o con-
céntrica'”'. Cabe hacer mencidn especial, al menos por la ori-
ginalidad de los términos en que la presenta, de la propuesta de

1% Como se sabe, al conjunto de estrofa y antfstrofa suele sumarse el epo-
do que completa la estructura triada propia de la lirica coral. Luego volvere-
mos sobre este punto, a proposito de los andlisis estructurales de COLLINGE
1961.

"7 Véanse Jas importantes observaciones que a este respecto hace BRINK
1971: 450 ss.

188 También llamada «mesGdica», en la que parece reservarse la parte cen-
tral de 1a oda para los contenidos mds relevantes; véase SErra, EO 1L 751.

19 Con esa estructura Horacio habrfa tratado de imitar las trfadas de la kiri-
ca coral de Pindaro (estrofa, antistrofa, epodo) anteriormente mencionadas.
FrAENKEL 1957 291 s. y 370 s. se atiene a ella en su andlisis de I 12 y del Can-
to secular siguiendo, respectivamente, a von Christ y a Menozzi.

1 Se llama «composicién anillos a la de los poemas que en su parte final
retornan al contenido expuesto en su inicio. Luego veremos algunos ejemplos
de la misma en las Odas.

1" De esta variedad compositiva puede decirse que es una forma muiltiple
de Ringkomposition, en la que en torno un bloque central se agrupan, de forma
simétrica o especular, pares de bloques de contenido homogéneo. Se trata,
pues, de estructuras de tipo abedcba.
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andlisis de F. CuparvoLo (1967)'™, que identifica en las Odas

dos sistemas distintos de disposicién del contenido: uno, al
que Hama «ddrico», que se atiene a una arquitectura simétri-
ca, basada en estrofas y en triadas, y otro, al que llama «jéni-
co», de cardcter lineal, que avanza por medio de asociaciones
de ideas.

En la idea de proporcionar al lector ejemplos mis concretos
de la clase de analisis de 1os que venimos hablando, comentare-
mos sumariamente dos trabajos contemporéneos’” y relativa-
mente recientes que nos parecen especialmente dignos de consi-
deracién, por lo moderado de sus pretensiones y la objetividad
con que abordan los textos.

H. P. Synpixus'™, pese a la autoridad que le da su excelen-
te comentario a las Odas, s6lo pretende describir «algunas es-
tructuras» que observa en ellas. En una linea de investigacién
iniciada por Klingner, examina en primer lugar una serie de pie-
zas en las que a unt cuerpo principal de contenido serio sigue un
final «muy personal y aparentemente dé poco peso». Tal seria el
casode 16y 19;11 1 y4; 1 1, 5, 20, 26 y 29; y IV 6. También
siguiendo a Klingner, pero no menos a POsSCHI. ( 1991), Syndi-

"2 Lettura di Orazio lirico. Struttura dell’ode oraziana, Népoles, 1967: 53
ss. Damos una idea muy simplificada de sus andlisis, que se basan en una mi*
nuciosa diseccién de los textos.

'™ Ambos aparecieron en el volumen colectivo del homenaje oxoniense a
Horacio en el bimilenario de su muerte editado por J..S. HARRISON, 1995, que
se abre con un excelente rapport criticodel propio editor sobre la bibliografia
reciente en su momento.

' «Some structures in Horace’s Odesw, en HARRISON 1995: 17 ss.

75 Fiste podria ser un ejemplo especialmente claro: tras su solemne perora-
ta contra el afdn de lujo reinante, en la dltima estrofa el poeta evoca, a titulo de
contraste, la moderada rigueza y la paz de su propia finca en la Sabina. Pero
més claro serfa, a nuestro entender, el final de 1N 3, en el que el poeta ltama al
orden a su musa, que se estd remontando a asuntos demasiado serios.
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kus acota luego un grupo de odas cuyo discurso se va apartando
de su contenido o tono inicial, para derivar hacia algo «mis o
menos opuesto», «pasando en general de un tono angustiado o
fuertemente emocional a algo més ligero y amable»; y cita como
primer ejemplo el de [ 2, que, desde el escenario catastréfico de
una inundacién y de los agiieros de nuevas guerras civiles, nos
lleva al mucho més tranquilo de la Pax Augusta. El mismo cam-
bio de tema y tono observa Syndikus en 19, 13, 24, 27, 31; 11 6,
11,13, 17; y II 14, 17 y 19; pero también puede producirse en
sentido contrario, «desde un comienzo ruidoso a un final muy
tranquilo»; como serfa el caso de IV 11 y 13.

Syndikus pasa luego a las que llama «odas de reflexién», al
respecto de las cuales declara seguir criterios de andlisis ya prac-
ticados por Fraenkel. Su caracterfstica comuin es que «arrancan
de una situacidn real, y ligadas a ella estdn ideas que con fre-
cuencia se alejan mucho del punto de partida». A este «principio
constructivo» adscribe las Odas 13, 37; 11 1 y ITI 11 (con cierta
variacion en el esquema) y 29. Centrandose en el ejemplo de 11
1, dedicada a Polién; hace ver que en principio el tema que pa-
rece importarle a Horacio es la historia que est4 escribiendo su
amigo; pero también que luego, tomando pie en ella, pasa a la
vidriosa memoria histérica de las guerras civiles, y concluye
—una vez mas— advirtiendo a su musa que no se encumbre y
que vuelva a los placenteros asuntos propios de su lira.

Por dltimo, trata Syndikus de un grupo de odas que respon-
den al bien conocido esquema de la Ringkomposition o «com-
posicién en anillo»'”, Es el caso del poema que —en términos
coloquiales— se muerde la cola: se inicia y se acaba con un
mismo tema. Por supuesto, no ha sido Syndikus el primero en
identificar ese principio compositivo en la lirica de Horacio, y

"% Sobre el empleo de este recurso en varias de las Odas trata también
BRINK 1971: 453 ss.
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por eso empieza con un reconocimiento a sus predecesores en
esa linea de investigacion. El se ocupa del que podrfamos lla-
mar tipo cldsico de la composicién anular: aquel en el que «tras
una seccién inicial viene una segunda parte claramente distinta
del principio en tema y en tono, mientras que una tercera parte
Heva de nuevo al comienzo del poema». El primer ejemplo que
cita es, 10gicamente, la primera de las Odas, que Horacio inicia
y concluye dirigiéndose a Mecenas, tras divagar entremedias
sobre de los modos de vida que no son el suyo. Ademis, co-
rresponderian a este esquema las Odas 114, 16 y 32; 11 7 y 10;
I 25; IV 1, 5 y 14. Y concluye Syndikus su panordmica con
dos prudentes e interesantes advertencias: la de que las estruc-
turas examinadas por él no bastan para una clasificacion ex-
haustiva de las Odas, y 1a de que «la forma en las Odas no es se-
parable; antes bien, estd determinada por ¢l contenido de cada
poeman.,

De un tipo particular de Ringkomposition en las Odas trata
el estudio de R. J. TARRANT (1995), aparecido en la misma pu-
blicacién colectiva que ¢l de Syndikus (Harrison 1995: 32-
49). Se trata de la estructura tripartita que, con un término mu-
sical, denomina da cape: un bloque inicial y otro final
relacionados por contenido y expresion estan separados por uno
central de distinto caricter; es decir, responden a una férmula
ABA o, mds exactamente, ABA’. Unas doce odas responderian
claramente a este esquema'”’, mientras ofras tantas, al menos, 1o
recordarfan'”®. Sobre uno de los varios ejemplos que pone Tar-
rant, la Oda I 16 (O matre pulchra), podemos ver con bastante
nitidez la realizacién de la estructura da capo: el bloque A esta-
ria formado por los vv. 1-4; el B por los vv. 5-21; el A’ por los

7 A saber: L 16, 17,22, 28, 31, 32; 11 7, 10 [asi interpreto Ia evidente erra-
ta «to,», que se lee en mi ejemplar], 14; JI9 IV 1y 4.
" A saber:15,7,9,29, 37 (;?); H6, 13; 125, IV 13y 14
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vv. 22-28. En el primero, el pocta habla de los yambos que tan-
to han molestado a su bella enemiga; en el segundo tenemos un
excurso mitico sobre las perniciosas consecuencias de la ira; en
el tercero el poeta retorna a sus yambos y a la palinodia con que
se retracta de ellos.

Ha habido otros intentos de describir la estructura de las
odas que han ido bastante mds alld en sus pretensiones, hasta in-
cluir 1a de la exhaustividad. De entre ellos requiere especial co-
mentario el de N. E. CoLLiNGE (1961), cuyo libro consideré
DoBLHOFER (1992: 105) como «la obra de referencia estdndar»
del perfode que abarca su bibliografia critica (1957-1987).
Como antes vefamos, Collinge estaba inspirado por el ideal de
identificar las estructuras compositivas que hacen de las Odas
una obra admirable y admirada, y lo intentd aplicando su prin-
cipio general de la «técnica del contraste», que consideraba
consustancial a la poética horaciana. Las unidades bésicas cuyo
contraste vertebra la composicion de las Odas serian los «blo-
ques de sentido», que «estdn en una relacion estructural muotua
dentro de cada oda». Esos blogues estarfan determinados ex-
clusivamente por el significado, pues a esos efectos las divisio-
nes estroficas serfan irrelevantes, aunque usualmente coincidan
con fronteras de sentido. De ahi que Collinge designe a la es-
trofa horaciana con el italianismo, ya tradicional en inglés, de
«stanza», reservando el de «estrofa» para los «bloques de senti-
do»: «El patrdn (“pattern”) es sélo de ideas, expresada en blo-
ques comparables de versos y de ‘estancias’: sélo las ideas pro-
ducen las formas ‘distréfica’” o ‘tradica’» (COLLINGE 1961:
64). Ahf vemos ya la procedencia de los esquemas con que Co-
llinge pretende analizar las Odas: son los llamados responsivos,

'™ Nos excusamos por atrevernos 4 acufiar este tecnicismo, homénimo del
que el Diccionario de la Academia define como referente a los trastornos nu-
tricionales y de crecimiento (del gr. dys- y la raiz de trépho, «alimentar»).
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propios de la lirica coral, a la que €] Hama también «formal»;
esquemas a los gque en el caso de algunas odas también habian
recurrido estirdiosos anteriores.

En efecto, la caracterfstica fundamental de las estructuras
corales es, como se sabe, 1a responsion: en ellas, a una estrofa
sigue una antistrofa del mismo metro (seguramente cantada con
la misma mmisica y danzada con los mismos pasos), y de similar
contenido; el epodo, que completa la estructura friddica, habi-
tual pero no obligatoria, es métricarnente distinto, pero también
suele versar sobre las mismas ideas. La responsién supone,
pues, un demorarse o recrearse en la idea inicialimente presen-
tada; «en si misma es la negacién del avance, y el pensamiento
rueda en torno a s{ mismo»'*. La triada coral suele correspon-
der, en cuanto a su sentido, a un esquema de «afirmacion, anti-
tesis y resolucién (o extension) de las ideas»'®',

Collinge pone un primer ejemplo de responsién de claridad
singular, tal vez demasiado singular, segiin luego veremos: €l
de 1a Oda 11 9, un didlogo entre el poeta y su amiga Cloe, a
cuento de un viejo amor bajo cuyas cenizas, COmo se comprue-
ba a la postre, atin late el ascua de la pasién. Sus dos primeras

estrofas'®? rezan:.

Donec gratus eram tibi

nec quisquam potior bracchia candidae
ceruici inuenis dabat,

Persarum uigui rege beatior.

180 COLLINGE 1961: 58, dice esto a propésito de la «forma esiréfica», pero
puede entenderse como aplicable a todo texto con responsidn, dado que esa
forma es la que la provoca,

'8! CoLLINGE 1961: 61.

82 Hablamos aquf de «estrofas» en sentido puramente métrico, y admitien-
do que, como deciamos mds airiba, los disticos sean agrupables en tetrdsticos.
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‘Donec non alia magis

arsisti neque erat Lydia post Chloen,
multi Lydia nominis
Romana uigui clarior Hia™'®.

Ahf tenemos, seglin COLLINGE (1961: 58 s.) «un ejemplo
claro y preciso», en el que las semejanzas formales subrayan
«la disposicidén estréfica de las ideas», representable por una
formula «al/a2/blb2/clc2, o bien estr.1/antistr. 1/ estr. 2/ an-
tistr. 2/ estr. 3/ antistr. 3». Un caso tan evidente de responsion,
y tan perfectamente ajustado a los esquemas métricos, es, desde
luego, excepcional en las Odas, y asi lo reconoce el propio Co-
LLINGE (1961: 59); sin embargo, sostiene que muchas otras
muestran «una configuracion (“patterning”) similar de las par-
tes del pensamiento», la cual no serfa, pues, peculiar de esta
composicién o del modelo seguido en ella por Horacio. En
cuanto a la coincidencia de los blogues de sentido con la es-
tructura métrica que se da en el caso examinado, recalca su idea
de que en las Odas «las divisiones métricas... son en s{ mismas
totalmente irrelevantes para el despliegue del sentido»; las es-
tructuras responsivas serfan en ellas una pura cuestion de ideas.

Y pasemos ya a ver como COLLINGE (1961: 67 ss.) aplica
sus principios generales al andlisis de la estructura de las Odas.
En un primer apartado se ocupa de «los modos de expresién del
pensamiento empleados separadamente», y dentro de €l del es-
quema de composicién més elemental: aquel en el que no hay
responsién. Este serfa «el esquema natural para un poeta lirico

3. «Mientras fui yo el que te gustaba y ningiin mozo preferido por ti te
echaba los brazos en torno al blanco cuello, estuve en lo més alto, més feliz que
el rey de Persia. [5] *‘Mientras tii no ardiste mds por otra, ni estaba Lidia por de-
tras de Cloe, yo, la renombrada Lidia, estuve en lo mds alto, mds famosa que
ilia la romana’s.
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de la tradicién ‘personal’», es decir, mélica, y tendria a su vez
dos variantes, Cuando la oda versa en torno a una sola idea fun-
damental, su «pensamiento» {«thought») es estdtico. Asi, por
gjemplo, en I 8 tal idea serfa la queja, dirigida a Lidia, de que su
amor est4 arrvinando al joven Sibaris, una promesa del atletis-
mo. Bsta clase de estructura seria observable en 23 odas, aun-
que en algunas mas claramente que en otras'®. En cambio, si lo
que nos encontramos es «una secuencia de ideas», ¢l disefio de
la oda serfa de caracter progresivo. Asielcasode112,1a Oda a
Salustio: en ella, 1a critica de la avaricia con que se abre el poe-
ma y se cierra, en Ringkomposition va seguida de «reflexiones
variadas sobre el control del afén de adquirir bienes que irra-
dian un sentido de movimiento...»'®,

La complejidad de la taxonomia de Collinge aumenta, 16gi-
camente, cuando pone en juego el factor que cabe considerar
como distintivo de su andlisis: el de la responsién. Dentro de los
esquemas responsivos distingue cuatro tipos. En primer lugar, el
que Hlama «estréficos, en el que hay «una distribucion (‘balan-
ce’) de contenido paralelo a las correspondencias métricas del
estilo griego formal»'®, Ese esquema es distrdfico cuando se ar-

18 A saber: 16, 8, 11, 16, 20, 23, 24, 26, 30, 34 (;7); 11 20; 1T 10, 12, 15,
17,20, 22,23,25,26, yIVS (7).

' A esta categoria pertenecerian, al menos, 6 odas: 110,29,31; 12, 1T 19
y30(.

1% Segiin lo ya dicho, entiéndasé «corai». Tendrian esta estructura 14 adas:
12,12,13,19,38; 11 8, 16, £9; 1 2, 13, 18, 21, 28; 1V 4, més el Canto Secu-
lar. CoLLINGE (1961: 72 ss.) presenta un andlisis especialmente detallado de I
19, en el que, una vez mds, los bloques de contenido coinciden llamativamen-
te con blogues métricos, concretamente de dos «estancias» (para €l —recnér-
dese— lag estrofas mélicas de Horacio). Sin embargo, insiste luego en gue esa
coineidencia no puede considerarse como «una regla inevitable de la estructu-
ra de sentido horaciana», dado que no se cumple en otras estructuras responsi-
vas de las Odus.
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ticula en pares de estrofa/antistrofa, y triddico si hay un bloque
que le sirva de epodo, segiin el mds habitual en la coral griega. El
segundo tipo responsivo seria el que COLLINGE (1961: 77) deno-
mina «patterned», algo asf como «modelado», cuyas diferencias
con el «estrofico» no alcanzamos a ver claras'®’, a no ser que pa-
recen residir en que, dentro de la estructura responsiva, irrumpen
de pronto nuevos temas. Asi, para la primera de las Odas Ro-
manas (111 1), propone una formula x/a/bb///cd/ddlfec/cd, «lo
bastante laxa como para encubrir el disefio bdsico, pero lo bas-
tante estricta como para evitar la sensacion de falta de for-
ma» "%, M4s claro parece el tercer tipo de estructura responsiva
que Collinge propone: el «simétrico», que seria «el grado ex-
tremo» de la misma». A él adjudica ocho odas'®, de entre las
_cuales I 22 (Integer uitae) parece mostrar con especial nitidez
upa férmula compositiva abecba, en la que la sucesion de los
bloques de sentido se reproduce en orden inverso, dando lugar
a una forma que podriamos llamar especular. Esa estructura si-
métrica, seglin COLLINGE {1961: 81 s.} tiene una variante en la
que «dos secciones externas mds breves (con significado inte-
rrelacionado, por supuesto...) flanquean a un bloque central
mas amplio con su propia organizacién», una estructura que no
nos parece distinta de la tradicionalmente llamada Ringkompo-
sition'®, Bn fin, la dltima estructura responsiva que identifica
Collinge es la que llama «trenzada» («interwowen»). En efecto,
en ella hay dos temas que se entrecruzan y que incluso pueden

187 Véase CoLLINGE 1961: 77. A este tipo perteneceria siete odas: I 15, 21;
mi,16,TVSsy7.

88 COLLINGE 1961: 78.

18 Asaber:122,32,33; 1110, 109 (;7): 29; IV 1 y 15.

1% CoLLINGE 1961: 81 s., ejemplifica esta variante cozn IV 1, en la que hay
un bloque de 8 versos en que el poeta se queja de que Venus le suscite nuevos
amores a sus afios, luego dos de 12 concernientes a Paulo, y al final otro de 8
en que vuelve sobre sus asuntos personales (ef amor por Ligurino).
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asumir, mis que la forma de blogques de sentido, la de «dos
ideas tematicas trenzadas». Asi, en I 14 (O nauis) los temas se-
rian: A, los peligros que la nave afronta; y B, los recursos con
que cuenta (0 no cuenta) para afrontarlos. Uno y otro se alter-
nan a intervalos breves: fluctus/ remigio/ malus/ Africol...
También presentaria este esquema compositivo 11E 24, aunque
en ella se mantiene el sistema de bloques''.

En fin, las cosas se complican todavia mas cuando dos «mo-
dos de secuencia del pensamiento» aparecen en una misma oda.
Asi, se pueden encontrar yuxtapuestos dos «pasajes no responsi-

vOs», ya sea «estdticos»'”, ya «progresivos»'”*; pero también

pueden sucederse en un mismo poema los de los dos tipos'™.
Cabe asimismo la combinacién de secciones no responsivas y
responsivas, siendo éstas dltimas las que mds frecuentemente
abren los poemas (COLLINGE 1961: 87)'*. Y queda atin la més
compleja de las posibilidades que Collinge plantea: la de la
combinacién de dos esquemas responsivos independientes den-
tro de una misma oda, aunque, para nuestra tranquilidad, pare-
ce afectar s6lo a tres de ellas'™.

Somos conscientes de que el resumen que hermos hecho de
la propuesta de Collinge sobre la composicién de las Odas
s6lo puede ser de utilidad para lectores que tengan en particu-
lar interés en tal asunto y que, ademas, estén dispuestos a co-

¥l COLLINGE 1961: 82.

*? Catorce odas responderian a esta estructura: 13,25, 28,35; 11, 13, 15,
18:17,8,TV3,6, 11 y 14.

¥ De esta estructura serfan 1 36 y 37.

™ Asi, se sucederfan pasajes estdticos y progresivosen15,7,17, 18,27, I
1,3.4,5,9;, 1 5, 14, 27; y IV 4. El orden contrario se darfa s6lo en I1 6.

5 Asfocurrirfaen 14, 9; 117, 12; HI 11, y IV 9; el orden inverso se daria
enll 14 y IV 2.

% A saber, I 17; 111 3 y 6, segiin COLLINGE 1961: 88 s., que hace un ans-
lisis detallado de 11 3.
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tejar nuestros datos -—o, mejor atin, los del propio Collinge—
con la realidad de los textos. Sin embargo, como antes decia-
mos, nos parecfa conveniente ofrecer una muestra significati-
va de los intentos que se han hecho hasta 1a fecha en esa linea
de investigacion. Por lo demds, huelga decir que el de Collin-
ge no ha sido el tinico y que a este respecto cabe decir lo que
los criticos textuales dicen ante 1a multiplicidad de hipdtesis:
alii alia.

La arquitectura de los libros

Cuestién no menos discutida es la de la manera en que Ho-
racio dispuso las Odas a la hora de publicarlas. Aqui es inevita-
ble recordar la aversién que FRAENKEL (1957: 208), sentia ha-
cia las exegesis basadas en las relaciones que una oda pareciera
mantener con ofra u otras de la coleccion, aunque no negara que
en ella pueda apreciarse un cierto orden: «El lector que olvida
que cada oda horaciana es auténoma (“‘self-contained”), estd en
riesgo de verse atraido a un cenagal por cualquier fuego fa-
tuo»'*”, Sin embargo, son muchos los estudiosos que, aun sin
afirmar que la interpretacién singular de las odas dependa de su
colocacién en su libro o grupo de libros, creen que Horacio las
dispuso en ellos conforme a unos ciertos criterios'. En el pla-
no tedrico hay un locus classicus a este respecto: el capitulo «Das

"7 Fraenkel anofa que «Este principio es vilido incluso en el caso extremo
~—y tnico de varias odas que forman un ciclo (iii 1-6). En Ja misma pdgina afia-
de que «las odas de Horacio son completas en sf mismas y consecuentemente
nunca dependen de ninguna informacién adicionab».

"% A este respecto, no se puede negar razén a SANTIROCCO (1986: 173)
cuando reprocha a Fraenkel que él mismo se habfa servido del criterio de la co-
locacién en su libro para dar a la Oda 1 38 la interpretacién meripoética de la
que luego hablaremos y que €l comparte.
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Gedichtbuch» de KroLL (1924: 225 s5.)*, en el que sostiene
que desde 1a época helenistica existia una cierta preceptiva sobre
la disposicion de las obras en un libro de poesia, ya se tratara de
primeras ediciones, ya de la reedicién de los grandes modelos
antiguos. A decir verdad, de esa preceptiva s6lo tenemos formu-
laciones expresas en textos de limitada extensién y alcance,
como los escolios a los cldsicos ya consagrados; pero es posible
rastrear algunos de sus principios de manera empirica, a partir
de las obras conservadas que cabe presumir que se ajustaron a
ella, como parece ser el caso de las Odas. Aqui puede bastarnos
con saber que, en efecto, habfa unos criterios conforme a los
cuales podian organizarse los libros o colecciones de poemas, ya
fueran métricamente uniformes, como las Bucdlicas de Virgilio,
ya polimetros, como los que ahora nos ocupan. Naturalmente,
tendremos que considerar separadamente las Odas I-111, publi-
cadas de una vez y seguramente ajustadas a un disefio global, y
el libro IV, aparecidas bastantes afios después.

En cuanto a los tres primeros libros, parece que no ha lugar
a pensar en una ordenacién cronolégica®, pero que si se admi-
te su «caracter unitario»™, En efecto, hay en ellos indicios de
una cierta organizacion editorial. Para empezar, el ya comenta-
do de que la primera y la dltima oda de la coleccioén, ademis del
tema de la gloria que aguarda al poeta sefialado, comparten el
mismo metro (el asclepiadeo I}, que no aparece en ningona otra
pieza de la serie y del que por ello cabe pensar que se trata de
un ensayo de dltima hora, surgido de la idea de poner a esta pri-

1% Véanse también e} articulo «Carmi, fibri I-11l» de A. MINARING en EQ
10 280 ss., y el libro de M. S. SANTIROCCO 1986: 3-13, también con especial
aplicacién a las Odas y con interesantes criticas a la hasta entonces communis
doctrinag.

2 Sobre este punto véanse COLLINGE 1961: 38 s.; SANTIROCCO 1986: 171,

2 Yéase MINARINI, EO IT: 281,
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mera entrega lirica un prélogo y un epilogo, ademds de concor-
dantes, métricamente singulares. Puede decirse, pues, que el
conjunto, a primera vista, se atiene al principio de la Ringkom-
position. El tema de la fama literaria recurre en la dltima oda
del libro 11, en la que el poeta describe su grimosa metamorfo-
sis en cisne, que tanto desagradaba a FRAENKEL (1957: 301); y,
si siguiendo al mismo FRAENKEL (1957: 298), interpretamos la
138 como una irénica metdfora de la idea que de su propia obra
tenfa Horacio, resulta que los tres libros estdn coronados por un
epilogo metapoético.

Otro indicio de ordenacidén premeditada es el que proporcio-
nan las lamadas Paradeoden («Odas de parada»)™, las nueve
primeras del libro I, en las que Horacio despliega ante el lector

_otros tantos esquemas métricos distintos, de los trece que utili-
z6 en el total de su obra lirica™. Ahf es evidente, desde luego,
la aplicaci6n del criterio de la «variedad métrica» que KrROLL
(1925: 226) consideraba propio de la preceptiva helenistica.
Un ejemplo distinto de esa variedad nos 1o ofrece la serie de
las primeras 11 odas del libro II, en fas que se alternan los dos
metros predilectos del poeta, la estrofa alcaica y la séfica, y
aplicadas por parejas simétricas, como luego veremos, a temas
similares. En cambio, no obedece al mismo principio otro de
los grandes bloques constructivos reconocibles a primera vista
en el conjunto de los tres primeros libros: el del ciclo de las

32 1.a denominacién se debe a W. von CurisT, «Die Verskunst des Horaz
im Lichte der alten #iberlieferung», en Sitzungsberichten der kéniglichen Baye-
rischen Akademie der Wissenschaften, Jahrgang 1868, Minich: 10, segin Mr-
NARINI, EO 1I: 284,

% Tomando pie en algunas particularidades que la estrofa safica, ya em-
pleadaen 12, presenta en1 10, se ha tratado de ampliar este bloque hasta incluir
enél 111 (también diverso en su metro) e incluso hasta I 12, que lo cerraria con
su retorno al metro sdfico de I 2; véanse SANTIROCCO 1986: 14 ss., y MINARI-
NI, EO T1: 282.
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Odas Romanas™, las seis primeras del libro IT1, todas ellas en
estrofas alcaicas, de dimensiones superiores a la media, de tono
solemne y de tema patriético y moral.

Tampoco parece ser casual la colocacién de las odas que tie-
nen destinatarios ilustres®®. Asi, el libro 1 se abre con las dedi-
cadas a Mecenas, a Augusto, a Virgilio y a Sestio, que habia al-
canzado por entonces el consulado; y con el intermedio, un tanto
discordante, de la oda a Pirra, siguen las dedicadas a Agripay a
Planco. El libro 11 comienza con las destinadas a Asinio Polidn,
Salustio Crispo y Delio (personaje, es cierto, de menor cuantia).
Por otra parte, se ha hecho observar que el generoso protector de
Horacio reaparece en varios otros fugares significativos: es tam-
bién el dedicatario de la oda que cierra ese libro 11 (I 20), y de
1a 11T 29, «La gran oda a Mecenas» (POscHL 1970: 204 s.), que
casi tiene el mismo papel en el suyo, dado que s6lo la sigue la
que hace de epilogo a toda la coleccion. Mdas atn: se ha hecho
observar que a Mecenas también se le reserva un «lugar de ho-
nor» hacia la mitad de cada uno de los libros: 120, T 12 y 11 16
(cf. MINaRrINI, EO 1T: 283; SANTIROCCO 1986: 150)%™,

Los indicios de disposicidn programada que hemos visto
hasta aquf responden a criterios diversos, entre los cuales pare-
cen especialmente claros el de la uariatio y el de la Ringkom-
position 0 «composicién anular»®”’. Y cabe decir que este dlti-

1 a denominacién originaria «R6mer-Odeny (sobre cuyo origen véase
FRAENKEL 1957: 260 y n, 1), tiene el aspecto de haber sido acufiada sobre el
modelo de las aplicadas a las Epistolas Paulinas (y en particular sobre la de
Romer-Brief). Si esto es asf, su traduccién més adecuada serfa «QOdas a los Ro-
manos» ¥ no «Odas Romanas». FRAENKEL {loc. cit.) considera criticable esa
etiqueta, pero la acepta en razén de su antigiiedad y utilidad.

5 Sobre este punto trata también el ya citado BARCHIESY, en CH: 155 ss.

26 Ya COLLINGE 1961: 37, subrayado la importancia de la colocacién de
las menciones de Mecenas.

" Sobre el emplco del procedimiento en ¢l libro T véase WiLL1 1965: 154,
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mo es el que parece haberse revelado como el mis rentable a la
hora de llevar el andlisis arquitectonico de las Odas a cotas de
més alta resolucidn y, al propio tiempo, de mayor alcance.

Entre las iniciativas que han seguido esa linea de investiga-
cién es tan conocida como discutida la de W. Lubwic (1957)%%,
quien toma pie en ¢l ya comentado bloque inicial del libro II, con
su alternancia de estrofas alcaicas y séficas, que €l estira, al pa-
recer siguiendo a Port”, hasta incluir la Oda IT 12, con lo que el
conjunto se abriria con una dedicatoria a Polidn y se cerraria con
una a Mecenas. Ese ciclo tendria una estructura concéntrica for-
mada en torno a Il 6 y II 7, ambas dedicadas a viejos amigos de
los que los azares de 1a vida habian distanciado al poeta, y ambas
marcadas por confesiones que parecen hacer de ellas una especic
de sphragis o sello personal™®, En tomo a ese niicleo dedicado a
la amistad se ordenarfan el resto de la odas del grupo, correspon-
diéndose simétricamente por pares temdticos: 2 y 10 estarian
unidas por los temas filoséficos de la ecuanimidad y modera-
cién; 3y 11 por el del carpe diem, en tanto que los pares de asun-
to amatorio estarfan relacionados de manera quidstica (es decir,
cruzada): 5 y 8 presentarfan «figuras complementarias», dado
que «Ldlage tiene demasiados amantes y Barina ningunos,
mientras que 4 y 9 proporcionan «consejos amorosos»*',

Pero el intento de Ludwig va mas lejos, pues en torno a ese
bloque pretende articular todo el conjunto de Odas I-1I1. Para
ello echa mano de simetrias numéricas como las que bastantes
afios atrds habia aplicado Maury al andlisis de las Bucdlicas vir-

% A su respecto pueden verse SANTIROCCO 1986: 85 ss. DOBLHOFER
1992: 105 (que recoge pareceres muy adversos); MINARING EQ II: 282.
" Non uidimus. En este punto seguimos a SANTIROCCO 1986,
M0 B término watis en 11 6, 24 —es decir, en medio de las dos odas— ven-
dria a ser como la clave de béveda de esta construceidn (cf. Lubwic 1957: 345).
Al SanTIROCCO 1986: 85,
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gilianas, con resultados tan vistosos como controvertidos®'. En
este caso, la bisqueda de correspondencias obliga a saltarse los
Ifmites entre los libros: Ludwig sostiene que a la distribucién asi-
métrica de las Odas entre los tres primeros (a saber, 38-20-30),
subyace otra mds equilibrada, en 1a que al bloque nuclear for-
mado por II 1-12 preceden y siguen otros dos formados por 38
poemas cada uno.

Menos pretensiones parecen tener los andlisis de J. PERRET
(1959: 103 ss.), que también arrancan del ciclo inicial del libro IL:
En su opinidn, las odas dedicadas a Polién y a Mecenas (L 1 y
IT 12) marcan respectivamente e] inicio de sus dos mitades,
constituidas por un niimero casi ignal de versos (288 y 284). Se-
gun Perret, «la arquitectura de la primera parte es bien visible»,
ante todo en razén de la alternancia de esquemas alcaicos y si-
ficos, pero también de una agrupacion de las odas en pares su-
cesivos de igual tema que, a su vez, se corresponden con pares
simétricamente opuestos. Asi, 11 2 y 3 contienen consejos mo-
rales; I14 y 5 tratan de amor; I 6 y 7 de la amistad; y, en orden
inverso, II 8 y 9 del amor, y II 9y 11 de consejos morales. Me-
nos clara estd para Perret la arquitectura de la segunda parte de
ese libro, a falta de un soporte métrico. Ello no lo disuade de
proponer un esquema basado en los contenidos, que también
parece responder a una disposicién sunétrica o concéntrica: 11
13 y 14 tratan de la muerte del poeta; I1 15 del afan de construir
lujosos jardines; 11 16 del ofium («la tranquilidad»), I1 17 de la
amistad, II 18 del afan de lujo y, en fin, IT 19 y 20 del afén de
inmortalidad del vate. En ambas mitades, pues, el niicleo esta-
ria constituido por el tema de la amistad.

2 De hecho cita elogiosamente el precedente de Maury (PERRET
1959:107) en su andlisis de las Odas Romanas. Para la «aritmologia» de las
Bucdlicas remitimos al lector al claro resumen gue J. L. ViDAL en C. CopoRER
(ed.), Historia de la Literatura Latina, Madrid, Ed. Cétedra, 1997: 163 s.
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Perret también sometid a andlisis aritmoldgico el libro 1L
Hace observar que en €l el ciclo indiscutido de las Odas Roma-
nas tiene el mismo mimero de versos (336) que los conjuntos de
las Odas 7-19 y 20-30. Esto evidenciaria un deseo del poeta de
evitar el desequilibrio que el «pértico monumental» de las
Odas Romanas podrian producir en el libro*", que es el de ma-
yor extension. De la disposicion de esas odas singulares se ocu-
pa luego Perret con un grado de detalle que no podemos reco-
ger aqui; pero si lo haremos con su conclusién: «No se puede
decir, pues, que no haya orden alguno en la coleccién de las
Odas, o solamente, lo que vendria a ser lo mismo, un simple
deseo de variedad. Al comparar libro con libro, se ve que el li-
bro II, cuya composicion es mds rigurosa, se opone a la vez a

. los libros 1 y III, més inciertos en este aspecto. Pero hay tam-
bién més diversidad en la métrica y en la inspiracién de los li-
bros I y T1T; el libro I, mds austero, mds dedicado a pensamien-
tos morales, estd sin duda en el centro» (PERRET 1959: 108).

COLLINGE (1961: 36 ss.) no se muestra tan innovador en la
cuestion de la arquitectura de los libros liricos de Horacio como
hemos visto que hacfa en la de la composicién de las odas**, En
cambio, es de reconocer el estuerzo que a ese respecto hizo la
latinista norteamericana H. DETTMER (1983), al margen de la va-
loracion que se haga de sus conclusiones. Siguiendo los princi-
pios tedricos del llamado «New Criticism», pero con un buen

3 pErrET 1959: 106.

U+ En el correspondiente capitulo da un buen status quaestionis hasta su fe-
cha, e introduce luego, como concepto alternativo al de semejanza de temas,
palabras y metros, el de «atmdsferas que parece manifestarse sobre todo entre
odas contiguas. Asi, en las que toman pie en la precedente, como 117 y 23 y I
20 entre otras. También recuerda que los escoliastas antiguos llegaron a consi-
derar T 1-3 como un solo poema. Por su parte, 12 y 3 compartirian «un aire de
solemnidad» acorde con sus semejanzas temdticas; mientras que 131 y 32 es-
tarian llenas de «tranquila introspeccién» (COLLINGE 1961: 46, 49).
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conocimiento de la bibliograffa especializada precedente y de
los textos de Horacio, Dettmer elaboré el que quizd es el estu-
dio de mayores ambiciones sobre la organizacioén del conjunto
de Odas I-111. Partiendo de los casos en que es claro que Hora-
cio aplicé la Ringkomposition (y de algunas de las simetrfas nu-
méricas que los estudiosos ya habfan sefialado), Dettmer trata
de demostrar que ese principio es la clave estructural de toda la
coleccidn, que responderfa a un esquema anular y concéntrico
de pares simétricos de odas, relacionadas entre si por las seme-
janzas métricas y/o los paralelismos y contrastes temadticos
(concretamente, en el conjunto de los tres libros habria «trece
ciclos consecutivos», DETTMER 1983: 134). Como es obvio, el
mas externo y distanciado de los pares serfa el bien conocido
que forman 11 y III 30, mientras que I1 6 y 7 —algo que ya nos
suena— formarfan el nicleo de a coleccidn. Ahora bien, Detimer
no simplifica las cosas para lograr un esquema, por sencillo,
més convincente: para cuadrarlas debidamente, distingue entre
un outer-ring, formado por los pares simétricos cuyos miem-
bros dejan en medio el nicleo central (por ejemplo, 124 y II1 7,
al igual que los ya citados 1 1 y IIl 30), y varios inner-rings in-
tercalados entre los externos y formados a su vez por pares con-
céntricos de poemas mucho mas préximos entre si (por ejem-
plo, 130 y I 38), situados los dos a un lado o al otro del niicleo
central. Bstos ciclos o anillos internos provocan algunas excep-
ciones en la simetria ideal del conjunto. En efecto, habria un
s6lo uno en la primera mitad de la coleccion (I 30-38), a su vez
internamente organizado de manera anular, pero dos en la se-
gunda, abarcados, respectivamente, por 11 13y 20y por ITI 1 y
6; aparte de que en alguno de los pares uno de los términos es-
tarfa constituido no por un solo poeina, sino por dos. En cam-
bio, DETTMER (1986: 527 ss.) logra ajustar de manera bastante
vistosa las simetrfas numéricas resultantes de sus ciclos, lo que
en sf mismo tampoco ¢s un argumento para darlos por buenos.
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En cuanto al libro ya aludido de SAnTROCCO (1986), apar-
te de actualizar 1a entonces communis doctrina sobre la dispo-
sicidn de los libros de poesia, y tras aceptar con cierta reserva
los andlisis de LupwiG (1957), suscribe su tesis de que el blo-
gue 11 1-12 tiene un papel fundamental como centro en tomo al
que se articula la coleccidn, al igual que las odas mds o menos
centrales dedicadas a Mecenas contribuirfan a articular cada
uno de los libros. Entiende, no obstante, que «al igual que estos
predecentes [scil.: las colecciones poéticas helenisticas y roma-
nas republicanas], las Odas no parecen estar estructuradas se-
glin un principio tnico de organizacién» (SANTIROCCO 1986:
169). Como casi todos los estudiosos, Santirocco reconoce que
el libro I es el mds diverso en todos los sentidos y el I el mas
unitario. En éste, ademds de los dos bloques concéntricos ya se-
fialados por Ludwig, Perret y Dettmer, cree reconocer un terce-
1o, formado por 11 7-13, que se solaparia con aquéllos y situarfa
en su centro (TT 10) el tema capital de la aurea mediocritas, tan
adecunado para ese lugar. En cuanto al conjunto de los tres li-
bros, aparte de secuencias o correspondencias menos claras,
Santirocco subraya el papel de las odas dedicadas a Mecenas
como elemento estructural. Y aunque reconoce los «insatisfac-
torios resultados» a los que a menudo ha llevado la «numerolo-
gla» (término hibrido que convendrfa desterrar), reincide en el
procedimiento recorddndonos que la mds larga de las odas, I 4,
«estd rodeada por dos masas de igual longitud», dado que III 2-3
por una parte y III 5-6 por otra suman también 104 versos (SAN-
TIROCCO 1986: 172). Ahora bien, por encima de esos mecanis-
mos mis elementales de interrelacidn, Santirocco sostiene que
las odas estdn dispuestas en sus libros conforme a uno de entre
tres principios posibles: al de la wariatio, puramente negativo
(evitacion de la monotonia); o bien, a uno de dos de cardcter po-
sitivo que recuerdan a los que Collinge proponia sobre la com-
posicién de los poemas: un modelo («patterning») estitico, ya
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de tipo «enmarcado» (ABBA), ya intercalado («interlocked»)
(ABAB); o bien un modelo dindmico (ABCD), que parece ser el
mis abundante y significativo (SANTIROCCO 1986: loc. cit). En
fin, también aborda Santirocco la cuestion de la importancia de
1a disposicién de las odas para la interpretacién de las mismas.
La coleccidn serfa «una unidad en la diversidad» —denomina-
cién que tampoco suena tmuy original—, en la que, en contra
del parecer de Fraenkel ya recogido mds arriba, y siguiendo el
de T. S. Eliot al respecto de alguna de sus propias obras, llegaa
decir que, aunque las Odas no constituyen un tinico poema, su
grado de unidad las aproxima a semejante condicién (SANTI-
ROCCO 1986: 175).

Segiin se ve, queda descolgada de estos andlisis, como una
especie de cenicienta de la lirica horaciana, la tardfa entrega del
libro IV, que, en efecto, ha sido menos atendido por la biblio-
grafia moderna que los anteriores (cf. M. C. 1. PUTNaM, EO I:
294). FRAENKEL (1957: 409) opinaba que «de las obras poéti-
cas conservadas de este perfodo ninguna muestra una disposi-
cién tan refinada»”'’; y aunque, como se sabe, era poco dado a
investigaciones arguitecténicas, sostuvo que la oda IV 8 (Do-
narem pateras), a la que le servirfa de introduccién la 7, habia
sido colocada por Horacio en medio del libro para dar relevan-
cia a un poema que le parecia digno de ella, al igval que habia
reservado el lugar central de varias odas para las ideas capitales
expuestas en las mismas (FRAENKEL 1957: 419, 421 s). Y, en
efecto, parece que IV 8 puede considerarse como el niicleo en
torno al que se articula ¢l libro: trata el tema del poder de la
poesia lirica para conferir la inmortalidad a los personajes can-
tados por ella, y lo hace con «un metro lapidario» (PUTNAM,

25 Luego confia ta comprobacion de su aserto al tratamiento subsiguiente
que hace de las diversas odas, en el que, a decir verdad, no abundan las obser-
vactones sobre la estructura general del libro.
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EO 1. 296}, el asclepiadeo I, que sdlo comparte con 1 1 y en [T
30, prélogo y epilogo del conjunto de los libros I-I1I, en los cua-
les comparece un tema no muy distinto: el de la inmortalidad
del propio poeta®'®. Ademds, la oda IV 7, en la que recurre el
tema de la muerte en contraste con el de la primavera, como en
I 4 (y en un metro afin}, serviria de prélogo al poema central,
que precisamente sefiala una via por la que los grandes hombres
superan lo efimero de su humana condicién.

Parece ser un estudio de Putnam (1986) el que ha llevado
mds lejos el andlisis de la estructura del libro IV*", Lo conside-
ra dividido en cinco trfadas temdticas, presupuesto que como
tema capital del conjunto el de la capacidad de Roma para reno-
varse (tan expreso en IV 4, el epinicio de Druso). Las triadas de
Putnam se estructuran en tomo a ciertos temas o simbolos: la
primera (1-3) estd presidida por la imagen del cisne, que, en
efecto, aparece en las tres odas (como ave de Venus, como ima-
gen de Pindaro y como prototipo de ave cantora); la segunda
(4-6) se agruparia en torno a la figura de Apolo, de su protegido
Augusto y de la paz instaurada por éste; 1a tercera (7-9) versaria
sobre a la inmortalidad ligada a la poesia; la cuarta (10-12) esta-
ria constituida por «festivity’s musics»?*'¥, y la quinta (13-15) por
composiciones agrupables bajo el lema de «magia y canto»”'’.
DosLHOFER (1992: 104) concluye que la manera un tanto for-

M6 Pero téngase en cuenta la observacién de FRAENKEL (1957: 423) de que
el tema de la capacidad de la lirica para inmortalizar los hechos de los hombres
no aparece en el conjunto de los libros I-I11.

2 Non uidimus. Bl propio autor, en su articulo de £O 1: 294 ss., apenas da
detatles sobre su trabajo precedente. Nos atenemos al informe critico de DosL-
HOFER 1992: 103 s.

% DoBLHOFER 1992: 103, duda de que se pueda encajar bajo tal epigrafe
la oda IV 10.

29 DoBLHOFER 1992: 104, considera diffcil acomodar la oda 13 con los dos
panegiricos que la siguen.
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zada en que Putnam ajusta sus trfadas hace de €l «un abogado
poco afortunado de la unidad del libro IV de las Odas».

El lector habrd podido comprobar que el casi general acuer-
do sobre la razonable presuncién de que Horacio dispuso las
Odas en sus libros segin unos ciertos criterios se desdibuja a
medida que los intérpretes tratan de profundizar en sus andlisis
hasta llegar, en algunos casos, a propuestas globales, e incluso
exhaustivas, que no es facil convalidar al contrastarlas con los
presupuestos cominmente admitidos y con la compleja realidad
de los textos. Como suele ocurrir en tantas otras situaciones, es
probable que todos esos intentos tengan su parte de razén; pero
no parece que ninguno de ellos haya dado con la claves ocultas
del arte de Horacio. Esas claves, si existen, dependen también
de otros factores, a los que ahora hemos de dedicar nuestra
atencion.

Lengua y estilo

Fr. NIETZSCHE, que en sus mejores afios fue filélogo clési-
co, dedicé a las Odas un lapidario juicio que es de rigor evocar
al tratar de su lengua y de su estilo: «Hasta hoy no he experi-
mentado con ningin poeta la misma fascinacién artistica que
desde el primer momento he sentido con una oda horaciana. En
ciertas lenguas no se puede pretender ni por una vez lo que aqui
se ha alcanzado. Ese mosaico de palabras en el que cada pala-
bra —como sonido, come lugar, como concepto— jrradia su
fuerza hacia derecha e izquicrda y sobre la totalidad; ese mini-
mo en la extensidn y en el nimero de los signos, ese maximo en
la energia de los signos que con él se logra —todo eso es roma-
00y, si se me quiere creer, noble por excelencia. Frente a eso,
todo el resto de la poesia se convierte en algo demasiado po-
pular —en una mera verbosidad sentimental... A los griegos no
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les debo en ningln caso una impresion de una fuerza semejan-
te»?. Ciertamente, Nietzsche no pretendia analizar en esa oca-
sidn la lengua poética del Horacio lirico; pero si dejo claro que
en la manera en que el poeta habfa escogido y dispuesto las pa-
labras veia una clave fundamental de la fascinacién que a €},
como a tantos otros antiguos y modernos, le habfa producido la
lectura de las Odas™'.

No es el de una traduccién, y menos el de una en prosa, el
marco mds adecuado para apreciar los rasgos propios de 1a len-
gua y estilo de un poeta antiguo; pero siendo costumbre de esta
coleccién hacerlo en la medida en que tales circunstancias lo
permitan, intentaremos proporcionar al lector una somera idea de
esos rasgos. Para empezar, recordemos que Horacio tenia a sus

_espaldas dos siglos de poesia latina inspirada en modelos grie-
205?22, Esa tradicién habia ido forjando un cierto lenguaje poéti-
co; y aunque la lirica se hubiera incorporado un poco tarde a ella,
la generacién de los poetae noui, habia sentado ciertos preceden-
tes también a su respecto. Pese a ello, no parece ser mucho lo que
la fengua y estilo de las Odas deben a los poetas romanos ante-
riores y en particular a Catulo y sus colegas. Asi, frente al docto,
e incluso rebuscado culteranismo que aquéllos habian practica-
do, Horacio mostr6 una clara inclinacién hacia los propria uerba,

2 «Was ich den Alten verdanke», en Gétzendiimmerung, 1888; citamos
por el texto aleman que reproduce BURCK en su «Nachwort» a la 14" edicién de
KrEsSLING-HEINZE It 604.

?! La mejor sintesis disponible sobre el tema es sin duda el articulo de F.
MUECKE «Lingua e stile» en £O 1I: 755-787, con una bibliografia muy comple-
ta hasta 1996; véase también la bibliografia critica de DoBLHOFER 1992: 75 s.
Tiene 1a profundidad, pero también la subjetividad caracteristicas de su autorel,
capitulo que G. WILLIAMS, 1968% 750 ss. dedica a la lengua y estilo de Horacio.

2 Aunque se ocupe de cuestiones més literarias que lingiifsticas, vale ia
pena citar el capitulo de R. TARRANT, «Horace and Roman Literary history», re-
cién aparecido en CH: 63 ss.
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las palabras del léxico comiin de su tiempo. La clave de esa in-
clinacién puede estar en su afdn de seguir de cerca el estilo de su
modelo méximo, Alceo?™. Esto puede parecer contrario a lo que
ya hemos visto que opinaba, unos cien aflos después, el retérico
Quintiliano (1.0. X 1, 96), de que Horacio se distinguia por ser
uerbis felicissime audax, es decir, «atrevido en su vocabulario,
con los més brillantes resultados»; pero es muy posible que esa
audacia que Quintiliano veia en la lengua de nuestro poeta con-
sistiera precisamente en su manifiesta independencia con respec-
to a la lengua poética ya cristalizada en sus tiempos.

Siguiendo a Waszink (1972: 292), propondremos un ejemplo
elocuente: el de una estrofa del epinicio de Druso (Od. IV 4, 29-
32), que cabe considerar como una muestra del Horacio mds pin-
ddrico, es decir, del que adopta un tono mds solemne y elevado:

Fortes creantur fortibus et bonis:
est in fuuencis, est in equis patrum
uirtus neque imbellem feroces
progenerant aquilae columbam®™*,

En esos versos —nos dice Waszink— no encontramos ni
una palabra que quepa calificar de «poética» en el sentido en el
que habia empleado el término el conocido estudio de AXEL-
SON (1945)* sobre las «palabras ro-poéticas» en latin. Esta-

23 Tal es la opinidn, entre otros, de WASZINK 1972: 289 y SYNDIKUS 1989:
15 s. Horacio seguirfa asi ¢l «estilo medio» de la diccién poética.

¥ «De los valientes y buenas los valientes nacen; en los novillos estd y en
los caballos la casta de sus padres, y las fieras dguilas no engendran pacificas
palomas».

5 Nos referimos, naturalmente, a su Unpoetische Worter, que habfa con-
sagrado al vocabulario de las Odas todo un capftulo (98-113). Ya al inicio de
su analisis de las Odas WaszINK (1972: 286 s.) habia mostrado su rechazo a
los métodos estadisticos de Axelson.
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mos ante términos comunes en el latin de 1a época, y ademds or-
ganizados sin mayor exhibicién de recursos de estilo. Sin em-
bargo, con ellos logra Horacio aproximarse a la serena grande-
za de Pindaro. «Lo caracteristico del estilo maduro de las Odas
es precisamente el evitar el material ya disponible del sermo
poeticus, del vocabulario usado desde largo tiempo atrés por los
poetas romanos {y que por ello muestra una mayor frecuencia
en las estadisticas». Y es que «Horacio quiere crear un género
nuevo a partir de elementos ‘usuales’ que en la nueva estructu-
ra pierden su cotidianidad» (WAszink 1972: 293). Las Odas,
pues, no estdn escritas en una lengua rebuscada o criptica. La
ardua tarea de adaptar al latin los metros eolios Horacio la llevé
a cabo echando mano preferentemente de términos del comiin
candal de su tiempo, que combind de manera que su claridad de
expresion se convirtiera en proverbial”®S, En palabras de NiSBET-
HusBarD (1970: xxii), «quizd mds que ningin otro de los poe-
tas augisteos, Horacio escribe en latin». Al respecto de esa su
preferencia por el 1éxico habitual, frente al rebuscamiento de
los poetae noui —caracterfstica que comparte con Virgilio—,
se ha pensado también que, ademds de su deuda ya citada con
Alceo, puede deberse a una voluntad de hacer llegar su mensa-
je poctico al comdn de la gente, complaciendo los deseos de
Augusto™,

Descendiendo a los detalles, cabe observar el moderado em-
pleo que el Horacio lirico hizo de los arcafsmos, las glossae,
que la preceptiva griega y la prictica latina precedente habian
consagrado come recurso propio de la diccién poética; actitud

6 Cabria recordar lo que la Vira suetoniana (13) dice al respecto de una
carta en prosa atribuida en su tiempo a Horacio: que era «oscura, defecto en el
que —segiin afiade— €l nunca incurria; véase ademds Mutcke, EO T 781 y
la bibliegrafia moderna alli citada.

2T Recojo aqui una opinién de Wilkinson citada por DoBLHOFER 1992: 75.
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que incluso le ha valido un reproche de NISBET-HUBBARD
{1970: 367): «Horacio no estimaba el latin arcaico tanto como
debia haber hecho»**®, También para la forja de neologismos te-
nian los poetas cierta licencia, de 1a que los latinos arcaicos usa-
ron liberalmente. Horacio habfa sentado a este respecto una
doctrina a la que parece haberse atenido en las Odas: «Ademds,
las nuevas palabras y las recién acufiadas tendrén crédito si
dimanan de fuente griega, prudentemente derivadas» (A. P. 52
s.). En efecto, parece haberse mostrado alin mas recatado en
este campo, limitdndose a una serie de calcos léxicos del griego
como, en Il 20, 3, inaudax (dtolmos), en 1 13, 18, inruptus (dr-
rhektos), en 1V 2, 55 iuuenesco (neanizo), en 1l 2, 23, inretorto
oculo (ametdstrepti). Y cuando el exacto calco semdntico hu-
biera llevado a crear una palabra latina de dimensiones excesi-
vas (un sesquipedale uerbum, como él mismo dirfa®), Horacio
no duda en adaptar el original griego de una manera perifrasti-
ca; asi, en I 2, 2 s,, recoge el oniginal pindarico Dia phoinikos-
terdpan (Ol 9, 10: «Zeus, el del rayo de pirpura»), por medio
del aproximado circunloquio pater...rubente dextera (Was-
ZINK 1972: 294 s.; cf. MUECKE, EO I1: 774 8.).

Tampoco en la gramdtica presenta la lfrica de Horacio des-
viaciones llamativas con respecto al uso literario de su tiempo, y
en particular al propio del llamado «estilo medio», el de los ele-
giacos y las Bucdlicas y Gedrgicas de Virgilio, frente al «subli-
me» de la Eneida™. Esto no significa que su lengua no haya pro-

28 Fn el mismo contexto, fos comentaristas aluden al horror archaicus
que, seglin G. Williams, inspira el estilo de Horacio. Para m4s detalles sobre
los arcafsmos en Horacio véanse WASZINK 1972: 293 s.; MuEcke, EQ 11 773.

2 yéase A, P. 97, es decir, una palabra «de pie y medio»; literalmente en
el sentido métrico, pero también, mediante hipérbole, en el atin més literal de
sus dimensiones fisicas.

¥ Véanse al respecto SYNDIKUS 1989 I: 15 S.; MUECKE, EO II: 756 5.; 776.
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porcionado a los fil6logos un amplio campo de trabajo. Como ya
puede suponerse, el Verszwang —la exigencia o conveniencia
métrica, especialmente estricta en los ritmos eolios™'— llevé al
poeta a echar mano mds de una vez de los alomorfos que la len-
gua ponia a su disposicién; asi, por ejemplo, de los genitivos de
plural en -um para los participios de presente, frente a los mds
regulares en -fum, que también Virgilio deja de lado, precisa-
mente por el mal acomodo que tienen en e} ritmo dactilico (cf.
MuEckE, EO II: 758).

La claridad que se considera tipica de Horacio no se ve em-
pafiada en las Odas por anomalias sintdcticas; pero s{ podemos
observar ciertos usos que cabe considerar como caracteristicos.
Tal es el caso de su notoria libertad en el empleo del infinitivo.
También Virgilio se mostrd innovador en ese punto; pero mas
lejos fue Horacio al utilizarlo como complemento de adjetivos
de toda suerte. Partiendo, tal vez, de modelos griegos, y toman-
do pie en los participios de verbos que regfan infinitivo™?, ya
habfa hecho uso en las Sdtiras de ese recurso, que favorecia la
concisién propia de la expresién poética y el ajuste del texto al
metro; pero en su obra lrica se valié de €l con especial soltura,
hasta llegar a construcciones tan audaces como nimium lubri-
cus aspici («peligro excesivo para quien lo mire», Od. [ 19, §;
cf. WASZINK 1972: 297) o niueus uideri (literalmente, «blanco
como la nieve al mirarlo»®* Od. IV 2, 59).

En cuanto a la estructura de la frase, bueno sera recordar de
nuevo el juicio de FRAENKEL (1957: 251 n.6) de que «el poeta
maduro de las Odas estaba habituado a emplear construcciones

3! En este punto sigue siendo muy Btil la dissertation de A, ENGEL 1914, De
Quineti Horatii Flacci sermone metro accommodato, Bratislava, W.G. Korn.

32 Nos referimos a casos como carpere iter... parati, de Od. 11 17, 12; cf.
MuEtckx EO 11: 768.

23 Como se ver4, en nuestra traduccion nos hemos permitido cierta libertad.
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exentas de ambigiiedad». Entre las particularidades que, con
todo, cabe sefialar, y atribuir también al afdn de concisién, estd
la de 1a marcada preferencia por las construcciones de partici-
pio cuando éstas pueden sustituir a una subordinada propia-
mente dicha (fundamentalmente, a una relativa o a una tempo-
ral). Entre esos empleos es de destacar el de los participios
deponentes, capaces de suplir la notoria falta de un participio
presente activo en latin (pollicitus meliora, «(td), que mejores
cosas prometias», Od. I 29, 16}, y la del llamado «de futuro»
con valor modal potencial e incluso irreal (Septimi, Gadis adi-
ture mecum... «Septimio, que conmigo irfas hasta Gades...»,
0Od. 116,1).

Al hablar de la lengua y el estilo de las Odas ¢s habitual re-
cordar lo que el propio poeta escribid acerca de la callida func-
tura (A.P. 47 s.), la «combinacién ingeniosa», capaz de dar un
brillo nuevo a una palabra desgastada por el uso. Sin embargo,
puede decirse que a la hora de definir exactamente ese recurso
y de identificar en los textos sus manifestaciones, los estudiosos
andan a tientas™". Suponiendo que la clave de la cuestion resi-
de en la conciencia o sensibilidad que los propios antiguos tu-
vieran sobre los Iimites de cada nivel de estilo, Waszink (1972:
296) sospecha, con visible resignacion, que «los contempora-
neos de Horacio podfan constatar en las Odas mds casos de ca-
llida iunctura de lo que hoy es posible para nosotros». Aun asi,
no deja de sefalar un par de tipos de combinaciones inusuales
de palabras que, a su parecer, ha lugar a considerar en este pun-
to. Ante todo, el representado por la descripeidn estrictamente
literal, mediante los propria uerba disponibles, «de un objeto
inusual o insuficientemente advertido por lo general». Puede
tratarse ya de algo extraordinario, como en el caso ya aludido

B4 Ppede verse un resumen de las principales opiniones formuladas en
Muxgcks, EO 1I: 780.
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de la rubente dextera de Jupiter («su diestra enrojecida» por el
rayode Od. 12, 2 s.}, ya de algo conocido pero que resulta «re-
descubierto» por la «descripcién gréfica» de la que es objeto:
tal serfa el caso del sordidum flammae trepidant rotantes / uer-
tice fumum de Od. IV 11, 11 s. («las llamas se agitan volteando
en su cresta el negro humo»). El otro posible tipo de callida
iunctura que Waszink aduce, y a nuestro entender con extraor-
dinario acierto, es aquel en que la inhabitual unién de dos pala-
bras genera automaticamente una metéfora, por consistir habi-
tualmente en la atribucién de cualidades humanas a seres
inanimados (es decir, en lo que la retérica llamaba ficrio perso-
nae o prosopoeia). Tal serfa el caso, entre otros, de Od. IV 11,
6 $8.: ara... auet immolato / spargier agno («el ara... ansia que
_la sangre del cordero inmolado 1a rocie»).

Otro capitulo obligado al tratar de la lengua y estilo de las
Odas es el de su orden de palabras. Segtin puede presumirse,
Horacio se valié en este punto de las amplias facilidades que
una lengua tan flexiva como el latin®” le daba a 1a hora de com-
binarlas, ya con vistas a acomodarlas en sus esquemas métri-
cos, ya para lograr especiales efectos estéticos. Incluso se ha es-
timado que ahf reside «la esencia del estilo lirico de Horacio»
(MUECKE, EO I1: 778). El hecho principal a resefiar es que nos
€ncontramos con «numerosos casos de una ordenacion compli-
cada» (WaszINk 1972: 297; cf. WiLkainsoN 1985: 220), algunos
de los cuales también podrian ser anotados en la cuenta de la ca-
llida iunctura. Un ejemplo clésico podria ser el de Od. 19,21 s.:

25 Adviértase que decimos «flexiva» y no «flexibles. Este ltimo es un
concepto subjetivo, mientras que ¢l primero es objetive e incluso mensurable,
pues se aplica al grado en que una lengua, por medio de la flexidn del nombre,
el adjetivo y ¢l verbo, y mediante las consabidas concordancias, permite indi-
car 0 sugenir la funcién sintéctica de las palabras en su propia forma, relegan-
do su orden a un segundo plano.
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nunc et latentis proditor intumo
gratus puellae risus ab angulo,”®

donde van por delante tres adjetivos (latentis proditor intumo)
que determinan a tres nombres que, en orden correlativo, apa-
recen en el verso siguiente (puellae risus...angulo). Este orden,
dislocado con respecto al mas comtin, propicia, desde luego, €l
ajuste del texto al esquema métrico elegido; pero no por ello
deja de ser un brillante recurso de estilo en el que la serie ini-
cial, al modo de una primera salva de fuegos artificiales, anun-
cia todo lo que queda por ver en el verso siguiente, Y en la dlti-
ma estrofa de 1a oda a Pirra (I 5), para muchos «la quintaesencia
del arte horaciano» (WILKINSON 1985: 219), también podemos
observar una estudiada disposicién de los pares de nombre-ad-
jetivo, que a continuacién sefialamos indicando con nfimeros
entre paréntesis las correspondientes concordancias™":

... me tabula (1) sacer (2)
uotiua (1) paries (2) indicat uuida (3)
suspendisse potenti (4)

vestimenta (3) maris deo (4)™.

En mds de un punto de lo dicho hasta ahora hemos traspasa-
do los Iimites entire gramdtica y estilistica, por lo demis no

26 «Ahora hay que buscar la grata risa que desde el fondo del rincén trai-

ciona a fa muchacha que se esconde, y la prenda gue se arranca de su brazo o
del dedo-que malamente se resistex.

7 Segnimos aqui al propio WILKINSON 1985: 220. Puede verse un trata-
miento detallado de los diversos esquemas que Horacio emplea en la disposi-
cién de los pares de adjetivo y sustantivo en MUECKE, EQ I1: 779, con amplia
bibliografia.

28 «En cuanto a mf, la tabla votiva en el sagrade muro deja claro que col-
gué mis ropas empapadas en ofrenda al dios que el mar gobierna».
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siempre claros. Para concluir esta reseiia, aludiremos a algunos
rasgos del arte verbal de Horacio que ya parecen claramente
pertinentes al dmbito del estilo y por ello mismo mads sujetos a
apreciaciones personales.

Waszink (1972: 299 s.), partiendo de su idea de que Hora-
cio tiende a plasmar en imdgenes concretas los temas capitales
de sus Odas; y recogiendo ideas ya formuladas por J. Smer-
ka™, subraya el hecho de que muestre una clara preferencia por
la expresion nominal frente a la verbal; es decir, que, mds que
narrar, describe®, Este rasgo, anota WASZINK citando a L.
Spitzer, es propio de un estilo impresionista, «que copia las co-
sas», en tanto que la preferencia por el verbo lo es del expresio-
nista, «que ve en ellas el movimiento humano». Por su parte,
WILKINSON (1951: 134 ss.) hizo ver en su dia que el estilo de
Horacio, al igual que el de Virgilio, revela ya una formacidn re-
térica que todavia no se percibe en el de los poetas de la gene-
racion precedente, Lucrecio y Catulo. En efecto, tanto Virgilio
como Horacio practican ya el llamado estilo periddico, que has-
ta entonces era un artificio propio del género oratorio. Ese esti-
lo, en la forma en que habfa sido ensefiado y practicado en
Roma por Cicerén, que a su vez segufa a preceptiva griega,
mostraba cémo construir las frases conforme a unos ciertos
principios de extensién y de equilibrio. Asf, el propio Cicerén
(Orador 222; cf. Del orador 111 181), atento a una exigencia ob-
via del discurso oral, la de 1a necesidad de tomar aliento, habia
prescrito que el perfodo no debfa exceder de la dimension equi-

¥ «De Horatianae vocabulorum copiae certa quadam lege», en Conunen-
tationes Horatianae, Cracovia, 1935: 65-91 (non uidimus).

¥V, CrisTORAL, «Morosidad descriptiva en Horacio», en J, A, HERNAN-
DEZ GURRRERO (ed.), Retdrica y Poética, Cidiz, Universidad de Cadiz, 1991:
123-136, estudia Ia alternancia entre lo discursivo y lo descriptivo en el estilo
del poeta.
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valente a la de cuatro versos hexdmetros™'. Ademas, el periodo

debia mostrar un cierto equilibrio entre sus partes, lo que no su-
pone sin mds una simetria (isocoliaj de los miembros de frase,
sino también, llegado el caso, una calculada disimetria como la
que supone la llamada «ley de los miembros crecientes»>?, se-
gdn Ia cual el sintagma que remata un periodo paralelistico
debe exceder en extensién a los que lo preceden. As{ procedié
Horacio, por ejemplo —y segiin hace notar WiLKINSON (1951:
136)— en el comienzo de su Oda 1 21:

Dianam tenerae dicite uirgines,
intonsum pueri dicite Cynthium,
Latonamque supremo
dilectam penitus loui?

Segin puede verse, el poeta emplea ahi un periodo trimem-
bre, lo que los expertos llamaban un fricolon, pero en este caso
abundans: su miembro final, que se inicia con Latonamgue, su-
pera claramente en extension a los dos precedentes, proporcio-
nando una coda que remata cumplidamente el conjunto®.

2! Cicerdn, por supuesto, habla de prosa; pero se comprende que eche mano
de vn pardmetro en verso porque éste permite, precisamente por su condicion
métrica, dar unaidea de 1a dimensién del texto deseable bastante mds precisa que
Ja que se darfa, por ejemplo, con un cémputo por el niimero de palabras. Con-
cretamente, un perfodo de cuatro hexdmetros podia iener entre 48 y 68 silabas.

242 Sobre este recurso, de vieja raigambre en las literaturas indoeuropeas,
véase J, B. HOFMANN-A. SZANTYR, Lateinische Syntax und Stilistik (vol. 0 de
1a Lateinische Grammuatik de LEUMANN-HOFMANN-SZANTYR), Munich. C. H.
BECK, 1972% 722 ss. .

3 (A Diana cantad, tiernas donceflas; cantad, muchachos, a Cintio, el del
cabello largo, y a Latona, de Jipiter supremo tan asmada».

24 WILKINSON, lee. cil., anota que este recurso obedece al mismo principio
estético por el que la dltima frase de un periodo musical sobrepasa y resume a
las anteriores.
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Como es sabido, los mecanismos ritmicos basados en las
recurrencias fonicas, de los que puede considerarse como
muestra principal la rima de la poesia medieval y moderna, no
son relevantes en la versificacidn latina antigua, basada, como
la griega, en la cantidad sildbica y, en los metros lfricos, tam-
bién en el isosilabismo de los versos. Sin embargo, como arti-
ficios ocasionales de estilo, esas recurrencias, y sobre todo la
aliteracidn, jugaron un papel importante en la poesia latina pri-
mitiva. Ni Horacio ni sus coetdneos echaron mano de esa cla-
se de recursos con la libertad con que lo habian hecho sus pre-
decesores arcaicos*”’, pero podemos encontrar en sus versos
muestras de los mismos, que en algunos casos son el resultado
de recurrencias de mds alto nivel linglifstico. En efecto, los pa-
~ ralelismos sintdcticos, que también cabe imputar a la cuenta de
la simetria periddica, comportaban con frecuencia paralelismos
morfoldgicos que, a su vez, se traducian en los ecos fonéticos
que hahitualmente llamamos asonancias®‘. A este respecto es
ilustrativo el ejemplo que WiLxinsoN (1951: 137) toma de la
primera de las composiciones liricas de Horacio (Od. 1 [, 6 ss.),
en el que la asonancia se da entre los finales de hemistiquio de
cada verso:

5 Recordemos el famoso ejemplo de aliteracién O Tite tute Tat itibi tanta,
ryranne, tulisti! de los Annales de Ennio. En Horacio no faltan ejemplos de la
misma, aunque mucho mds moderados, como ¢l de # en Od. 1 4, 1: Soluitur
acris hiems grata uice ueris et Fauoni; al respecto de este recurso y de otros de
cardicter fénico véase el articulo «Fonostilistica» de C. FAccHINI Tost en EQ
1 843 ss.

26 Como se sabe, este recurso, estirpe retorica, se denominaba antigua-
mente homoeoteleuton, y cuando la semejanza comportaba la de caso gramati-
cal, homoeoprotorn; sin embargo los preceptistas no se muestran undnimes a la
hora de distinguir entre las dos figuras, segiin hace ver H. LAUSBERG, 1967,
Manual de Retdrica Literaria I, Madrid, Gredos: 173.
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terrarum dominos  euchit ad deos;
hunc, si mobilium  turba Quiritium
cerfat tergeminis  tollere honoribus;
illum, si proprio  condidit horreo
quidquid de Lybicis  uerritur areis™’;

algo que no es de extrafiar en una oda que se iniciaba con el
Verso

Maecenas atauis  edite regibus,

formado por dos pares vocativo y ablativo correlativamente
concertados y paralelamente dispuestos.

Ya hemos dicho algo sobre el empleo que hace Horacio de
otras figuras poéticas y retdricas, tanto de forma como de senti-
do, al tratar ya de sus artificios de cohesion (caso de la antitesis,
la andfora o el encabalgamiento), ya de los que, en busca de la
callida iunctura, generan metdforas. Mucho més podriamos de-
cir a este respecto; pero también mucho mds de lo que ha tugar
a decir en el marco de estas pdginas, por lo que sélo nos queda
el recurso de remitir al lector interesado a la mejor bibliografia
disponible*®, en la esperanza de que en ella, y con la ayuda de
lo aqui dicho, alcance a ver y a degustar aquel seductor «mo-
saico de palabras» que Nietzsche vefa en las Odas de Horacio.

7 «...Jos alzan hasta los dioses, sefiores del orbe. Este otro es dichoso si la

muchedumbre de los volubles quirites pugna por encumbrazlo con los triples
honores; aquél, si en su hérreo ha guardado cuanto grano se barre de las eras de
Libia».

8 Véanse en primer lugar las paginas que Murcke, EQ I: 781 ss., dedica
a los tropos y figuras en el estilo de Horacio; ademds, el articulo de G. CALBO-
LI «Figure retoriche e tropi», ibid.: 835-841.
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La métrica de las Odas

Se hace dificil escribir sobre el numerosus Horatius, el poe-
ta de los multiples ritmos, que decia Ovidio (Trist. TV 10, 49),
sin hacer una referencia a la compleja y exquisita obra de arte
que su métrica pone ante nuestros ojos; y ello aunque sea a
cuento de una traduccion, y escrita en prosa®”,

La versificacion latina antigua, al igual que la griega, de la
que deriva, ticne como elemento ritmogeno fundamental la can-
tidad sildbica: el contraste entre silabas largas y breves®®, Esa
oposicién no era un hecho poético, sino lingiifstico: no habria
dejado de existir aunque nunca se hubiera escrito un verso cuan-
titativo en griego o en latin®'. Sobre la base comiin de la canti-
dad sildbica, la poesfa gricga, y tras ella la latina, desarroll6 dos
sisternas fundamentales de versificacion. El principal, y mds co-
nocido, es el de la versificacién «por pies» o katd métron («por
metros» )™, en el que el verso estd formado por la repeticién de
grupos predeterminados de entre dos y cuatro silabas largas y
breves; asi, por ejemplo, el hexdmetro dactilico —el verso épi-
co— repite seis veces ¢l pie llamado déctilo, formado por una si-

* Consideramos especialmente oportuno hacerlo ahora dado que, como se
verd, apenas nos referiremos a asuntos de métrica en las notas a cada oda.

20 Como se sabe, en latin son largas las sflabas que contienen una vocal
larga o un diptongo, ¢ que, aun conteniendo una vocal breve, acaban en consao-
nante (es decir, que son cerradas»); y breves todas las demds.

®1 En efecto, y por Jimitarnos a un argumento indiscutible, la posicién del
acento en palabras latinas de mds de dos silabas estd autométicamente regula-
da por la cantidad de la pentitima.

=2 Aunque 2 los efectos que ahora nos interesan no tiene mayor importancia,
recordaremos que ciertos pies métricos, y especialmente los mds breves, como el
yambo, o ¢l troqueo, su inverso, se computaban por pares o «metros». En cambio,
los pies de mayores dimensiones, como déctilo constituian «metros» por si solos.
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laba larga seguida de dos breves, La de la métrica «por pies» era,
pues, una versificacién de periodo corto, dado que ya dentro del
propio verso se producia la sensacidn de recurrencia que es la
esencia del ritmo y de la versificacién. Era también, natural-
mente, una versificacién isocrénica, puesto que, en principio™,
todos los versos tenfan una cantidad predeterminada de mo-

o254, s ) - o
ras™"; pero no era isosildbica, porque esa extension métrica po-

dfa alcanzarse por medio de un niimero variable de sflabas®®.

Al lado del sistema kafa métron, el predominante, nos en-
contramos en la versificacién griega y latina con otro distinto, de

muy diverso origen y de mayor interés para el estudioso de la li-

rica horaciana®®; el sistema sildbico-cuantitativo, en el que com-

parece como principio fundamental, al lado del de 1a cantidad si-
labica, el del isosilabismo. Es el propio de la versificacion lirica
de los poetas eolios que Horacio 1mitd en la mayor parte de sus
Odas. El isosilabismo de la métrica eolia era, en términos saiss-
sureanos, paradigmatico, no sintagmdtico: no consistia en que
todos los versos de un poema tuvieran el mismo niimero de sila-
bas, sino en que siempre tenfan el establecido por su esquema

% En la prictica no solfa ser asi, dado que en ciertas posiciones, y espe~
cialmente en los versos de la comedia, ciertas silabas breves podian sustituirse
por largas.

! La mora es la unidad minima de cantidad sildbica, equivalente a la de
una vocal breve o a Ia de una silaba breve. A ia sflaba larga las convenciones
prosddico-métricas le atribufan la de dos moras; es decir, independientemente
de la duracién o volumen real de las silabas, 1a oposicién estaba, por asi decir-
lo, digitadizada como binaria.

5 Pues en ciertos versos algunas Jargas podian sustituirse por dos breves,
y viceversa; asf, un hexametro podia tener entre 12 y 17 silabas; pero siempre
tenfa la cantidad global de 24 meras.

26 El sistema eolio, en efecto, parece derivar de la antigna métrica indoeu-
ropea, a raiz de los estudios comparativos con la de la versificacién védica de
la antigua India llevados a cabo por A. MEILLET, Les origines indo-européen-
nes des metres grecs, Pais, Presses Universitaires de France, 1923,
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preceptivo, ajustado, a su vez a las correspondientes melodfas,
hoy perdidas. As{, un hendecasilabo sdfico, o un dodecasilabo
asclepiadeo tenfan, por definicién, 11 o 12 silabas, respectiva-
mente. Los versos eoltos, por naturaleza, no se articulan en seg-
mentos menores equivalentes®'; es decir, responden a una mé-
trica de cicle largo, en la que la recurrencia consustancial al
ritmo no se manifiesta hasta que aparece un verso de igual es-
quema®®, Pero, naturalmente, en algunos casos la recurrencia no
cristaliza plenamente hasta que se repita da capo el esquema de
la estrofa entera. Asi, en la estrofa alcaica, 1a mds caracter{stica
del Horacio lirico, que tiene un esquema de tipo AABC, los dos
primeros versos ya provocan una recurrencia ritmica; pero el ci-
clo métrico sdlo se consuma con el retorno de todo el conjunto.
Se podria decir, pues, que los versos eolios —y en cierto modo
las estrofas que forman— viehen a ser COmMoO «macro-metros»
{0 macrdmetros), cuya recurrencia en bloque generaba ¢l ritmo
de ese género de la poesia antigua. Tal ritmo, por supuesto, no
es directamente perceptible para quienes hablamos lenguas en
las que la cantidad sildbica no es lingiiisticamente pertinente®”;
y menos todavia cuando no conservamos la musica con que los

poetas eoclios cantaban sus poemas, aunque no han faltado su-

T Todavia se pueden leer y ofr explicaciones de los versos eolios por me-
dio de «pies»; pero ¢l propio hecho de que para un mismo verso recurran a
«pies» distintos evidencia lo descabellado de las mismas.

8 En los esquemas eolios de mayor extensién (estrofas de 4 versos) y ma-
yor variedad (hasta 3 tipos de verso), son métricamente iguales, al menos, los
dos primeros versos. En los formados por disticos, como es obvio, el metro ini-
cial recurre tras el verso siguiente.

*® La base de la cantidad sildbica es la cantidad vocélica. En lenguas como
el latin significan cosas distintas, por ejemplo, popudits (con o larga, «chopo»}
frente a pdpulus (con o breve, «pueblo»). Los restantes mecanismos de canti-
dad sildbica larga (como el de las sflabas cerradas) no parecen estar activados
en las lenguas sin cantidad vocdlica.
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ceddneos que pueden servir como una especie de inferface en-
tre la ritmica antigua y la de lenguas como la nuestra®™.

Los versos eolios de las Odas estdn, pues, definidos por la
prictica y la preceptiva antiguas en términos sildbicos (eneasi-
labos, decasilabos, hendecasilabos, decasilabos). Pero, ade-
mids, cada uno de ellos obedece a una distribucién bastante ri-
gurosa de las silabas largas y breves, y especialmente en la
forma en que Horacio los compuso. En efecto, él elimind algu-
nas libertades todavia visibles en los. poetas anteriores, espe-
cialmente en la llamada base con la que se inician varios de los
versos de esa clase; libertades que en ningln caso afectaban a
su isosilabismo, aunque sf a la isocronia hacia la que pauvlati-
namente también habfa tendido Ia versificacién eolia®™'. Otro

20 Nos referimos a la llamada versificacion rifmica, sargidd en la alta
Edad Media como un fési/ de la cuantitativa, y que imitaba los rasgos de aqué-
1ia subsistentes en un latin que ya po distinguia cantidades. Tales rasgos eran
el nimero de silabas, estable en los metros liricos por de su isosilabismo, la
cesura o Hmite de palabras en ciertos lugares del verso, y Ia distribucidn de los
acentos ante ella y ante la pausa final que predominaban en la versificacién
cuantitativa por las exigencias combinadas del metro, de la tipologia verbal
(que evitaba el empleo de monosilabos en tales posiciones) y de las reglas de
la colocacién del acento en la palabra, en parte dependiente de la cantidad de
la penultima sitaba. De esa manera surgieron numerosos esquemas de versos
ritmicos; asf, del hendecasibo séfico cuantitativo, del qué.luego nos ocupare-
mos, surgié un verso ritmico también hendecasflabo, con cesvra tras la 5% si-
laba y palabras paroxitonas ante la misma y ante }a pausa final (véase D. Nor-
BERG, 1958, Introduction & U'Etude de la versification Latine Médiévale,
Estocolmo, Almgvist & Wiksell: 94 ss). La versificacidn ritmica latina desbor-
d6 luego sobre las literaturas verndculas de Europa, y en ella se han hecho al-
gunos de los més logrados intentos de traducir a Horacio y a otros poetas an-
tiguos en esguemas gue se aproxXiman a sus ritmos originales. Véase F.
PEIENAUTE, 1971, «La adaptacién de los metros cldsicos en castellano», Es-
tudios Clisicoy XV, 63: 213-264.

26! Nos referimos al grupo disildbico gte en los versos eolios solfa prece-
der al grupo coridmbico central, en Jas formas ~ —, —«, o bien ——. Hora-
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rasgo comun a la mayor parte de los versos eolios es la de que
casi todos contienen en su parte central un grupo coridmbico
(=~ ~=), y algunos dos.

También decfamos que es tipica de la versificacidén eolia su
tendencia a agrupar 10s versos en estrofas, 1o que en un princi-
pio respondia sin duda a una paralela disposicién de su musi-
ca. En los poetas lesbios las estrofas parecen haber tenido en-
tre dos y cuatro versos. De los ocho esquemas métricos
puramente eolios que Horacio emplea en su lirica, cuatro co-
rresponden sin duda a estrofas de cuatro versos, y abarcan a 79
de las 104 odas, incluido el Canto Secular®®. En cambio, los
otros cuatro, asi como los cinco de estirpe jonia, constan ya de
versos iguales (es decir kata stichon), va de pares de versos

_distintos {(disticos). Ahora bien, incluso las 25 odas escritas en
esos metros tienen un ndmero de versos divisible por cuatro,
conforme a la llamada «Ley de Meineke»™, lo que llevé a no
pocos estudiosos, como a su propio descubridor, a suponer que
todas las Odas tienen una estructura estréfica y precisamente
tetrastiquica®*. Fsta solucién, sin embargo, les ha parecido

cio generalizd esta diltima, salvo en un caso; véase L. NOUGARET, Traité de
niétrigue classique, Parfs, Klincksieck: 98. Esa vacilacién, como deciamos y
puede verse, no afectaba al isosilabismo de los versos, aunque si a su cantidad
global.

%> Bsos esquemas estroficos son el asclepiadeo 11, el asclepiadeo IT1, el s4-
fico y el alcaico, cuyas estructuras detallamos mds abajo.

*% Formulada en 1835 por el fildlogo alemdn A. Meineke. El mismo dio
una solucién aceptable para la (inica excepeidn que se oponia a ella, la de la
Oda IV 8, en la que descubrid interpolaciones; véanse nuestras notas a la mis-
ma, De entre la abundante bibliografia sobre la Lex Meinekiana remitimos a
WILKINSON 1985: 204 ss.; DOBLHOFER 1992: 13 5., 77 s.; J. HELLEGOURAC'H,
EO 11: 895 ss.

%% Spmos conscientes de lo insélito de este término; pero creemos que es
el que procede usar en este caso, y no el «(de struttura) tetrastica» que emplea,
por ejemplo, HELLEGOUARC'H en EO II: 895. En efecto, las palubras como
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demasiado simplista a bastantes otros. Algunos de ellos adop-
taron posturas intermedias, como la de considerar agrupables
en estrofas de cuatro versos los esquemas distiquicos (de ver-
sos alternantes), sin pronunciarse sobre los de versos iguales
(katd stichon). Otros, como PosTGATE®®, aplicaron a estos ca-
sos dudosos una solucién salomdnica: las composiciones dis-
tiquicas, en efecto, serfan reductibles a estrofas de a cuatro; las
de versos iguales, en cambio, corresponderian a estrofas dis-
tiquicas. Por su parte K. BUCHNER™, que estudi la cuestién
con especial detenimiento, tomando como patrén comparativo
las composiciones en estrofas indubitables de a cuatro, con-
cluy$ que también las odas distiquicas y monométricas (de
versos iguales) del libro TV deben interpretarse como tetrasti-
quicas, mientras que las de los libros I-1II se acercan, pero no
se ajustan estrictamente a dicha estructura. En todo caso,
Biichner excluye como factor de organizacién estréfica de la
lirica horaciana el de su hipotética ejecucién musical. De esas
interpretaciones encontradas, a veces terciadas de compromi-
sos entre ellas, puede verse una muestra al dar una ojeada al
modo en que los diversos editores imprimen el texto de las
Odas™.

mondstico, distico, tefrdstico y demds de su familia son sustantivos compues-
tos con el lexema de stichos, «verso», y no adjetivos, como algunos parecen
haber crefdo; por tanto, el adjetivo derivado correspondiente ha de formarse
con }a terminacidn -stiguico.

25 J, P. POSTGATE, 1918, «The Four-Line Stanza in the Odes of Horace»,
The Classiceal Review 32: 23-28,

26 «Zur Form und Entwicklung der Horazischen Qde und zur Lex Meine-
kiana», en Studien zur Rémischen Literanur N1, Wiesbaden, Q. Harrassowitz,
1962 (= 1939): 52-101.

%7 Del grado en que las odas distiquicas y monométricas se dejan reducir a
estrofas de a cuatro puede verse una breve y clara noticia en HELLEGOUARC’H,
EO 11: 896.
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En tanto que todas las estrofas de cuatro versos imitadas en
las Odas pertenecen al patrimonio de la lirica eolia, dentro de
los esquemas distiquicos y monométricos hay, como deciamos,
algunos de distinta procedencia. En primer lugar, tenemos dos
cuya denominacién ya denota su pertenencia a la versificacion
kata métron, caracteristica del dmbito literario jonio. En primer
lugar, el lamado hiponacteo, en honor del mds distinguido se-
guidor de Arquiloco, Hiponacte de Efeso, de mediados del s. vi
a. C., que Horacio sdlo practicé en una oda (II 18). También
comparece ¢n una sola (III 12) el esquema formado por 40 de
los largos y ldnguidos metros llamados «jénicos a minore»
(dos silabas breves seguidas de dos largas). La interpretacién
mds aceptada parece ser la que considera que se trata de decd-
metros, que asi formarfan una estrofa de a cuatro. Pero convie-
ne afiadir de inmediato que estos dos metros, a los que en otra
ocasién nos hemos permitido denominar «periféricos», pare-
cen haber sido empleados ya por Alceo, con lo que Horacio, al
echar mano de ellos, no se habria desviado de su lealtad a la es-
cuela lesbia®®,

Nos queda todavia otro caso aparte: el de las odas que F.
DEeLLA CoRrRTE denomind «epodi extravaganti». Son cuatro (14,
7, 28; IV 7) que estan escritas en los esquemas llamados arqui-
loquios o arquiloqueos, denominacién que no precisa de mayo-
res aclaraciones. En efecto uno de ellos, el I, también llamado
alemanio™, ya habia aparecido en el Epodo 12, cuando Hora-
cio practicaba los Parios iambos de Arquiloco. Los otros dos
son de 1a misma estirpe: versificacién jonia kata métron, de
yambos y déctilos, y también combinados en versos de los lla-

%68 Para esta cuestion remitimos a MORALEIC 1999: 680 s.

% A fin de evitar confusiones, advertimos al lector de que seguimos 1a no-
menclatura empleada en el conspectus metrorum de la edicidn de KLINGNER;
pues en cuanto a €stos y a otros metros varian algunas denominaciones.
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mados asinartetos (literalmente, «incoherentes»). Sélo de uno
de esos esquemas, el arquiloquio Il de Od. 1 7, no hay constan-
cia segura de que Horacio lo tomara de Arquiloco, como sin
duda hizo con el resto de los metros epddicos™.

Y pasemos ya a dar un conspectus metrorum de las Odas, en
cuya preseniacién nos permitiremos alguna que otra libertad

con respecto a algunas de las mds usuales.

1) Esquemas métricos eolios™’

A) Esquemas en estrofas de cuatro versos:
1. Estrofa asclepiadea II: tres dodecasilabos asclepiadeos
seguidos por un octosflabo gliconio:

v v " v v

- v

[ " [V

9 odas: 16, 15,‘24, 33,1112, 111 10, 16; IV 5, 12.

2. Estrofa asclepiadea II: dos dodecasflabos asclepiadeos
seguidos por un heptasitabo ferecrateo (o ferecracio) y un octo-
silabo gliconio:

2 Asf llamados por que en ellos alternan un verso mds largo y uno mis
corto, el que propiamente se llamaba epodo en un principio. Al respecto de to-
dos elios remitimos a MORALEJO 1999: 681 ss., donde, ademds, comentamos la
opinién de Bentley, a nuestro entender equivocada, de que Horacio también
hubiera encontrado estos esquemas en los poetas lesbios.

> Insistimos en que nos atenemos a la terminologfa de KLINGNER 1985:
317 s.s.
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7odas: I5,14,21,23;, 117, 13; IV 13.

3. Estrofa séfica: tres hendecasilabos sificos seguidos por

un pentasilabo adonio:

—---l.-.-
S

) ~

"vv ~ -

26 odas: 1 2, 10, 12, 20, 22, 25, 30, 32, 38; 11 2, 4, 6, 8, 10, 16;
11 8, 11, 14, 18, 20, 22, 27, 1V 2, 6, 11; Cant. Sec.

4. Estrofa alcaica: dos hendecasilabos alcaicos seguidos por
272,

un enneasflabo y un decasflabo también llamados alcaicos®’:

370das: 19,16, 17,26, 27,29,31,34,35,37:11 1, 3,5,7,9,
11, 13, 14, 15, 17,19, 20; III 1-6, 17, 21, 23, 26, 29; 1V 4, 9,

14, 15.

272 . . L
Porqite no comparecen en otras combinaciones métricas.
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B) Esquemas en disticos>”:
1) Asclepiadeo IV: gliconio seguido por dodecasilabo as-
clepiadeo:

v v v

il
12 odas: 13, 13, 19, 36; 1119, 15, 19, 24, 25,28; IV 1, 3.

2) Safico mayor: un heptasilabo aristofanio seguido por un
safico mayor’™:

1 oda: I 8.

C) Esquemas en versos iguales (monométricos o katd sti-
chon)*™:

1) Asclepiadeo I: versos dodecasflabos asclepiadeos en
serie:

*® Como hemos dicho més arriba, también susceptibles de interpretarse
como agrupados dos a dos en estrofas de cuatro versos, en aplicacién de 1a Lex
Meinekiana. Asi puede verse en la manera en que K1INGNER, BORZSAK y
SHACKLETON BAILEY, entre olros, o8 presentan en sus conspectus metrorim e
imprimen las odas correspondientes.

M Verso de 15 sflabas, resultante de afiadir al hendecasflabo s&fico un co-
riambo mads.

S5 Recuérdese que, en todo caso, en un niimero global divisible por cuatro,
segiin la Ley de Meineke. Como antes deciamos, algunos (véase la edicidn de
BORZSAK) se inclinan por considerarlos como estructurados en disticos; pero
no faltan quienes Jos agrupan en estrofas de a cuatro.
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———_ -, -
3 odas: I 1; I 30; 1V 8.

2) Asclepiadeo V: versos asclepiadeos mayores™™:

[ " ~ o " O

3odas: I11,18; IV 10.

2) Esquemas métricos no eolios (kata métron®™")

A) Esquemas ya documentados en los poetas eolios:
1) Disticos: esquema hiponacteo: dimetro trocaico cataléc-
tico”™ seguido de trimetro ydmbico cataléctico:

- v o

- “ [ ) -

1 oda: 1T 18.

2y Esquemas en versos iguales (kata stichon): decdmetros

P : 279,
JoNICoS g nunore™

76 De 16 sflabas, resultantes de afiadir un coriambo al dodecasilabo.

M Eg decir, formados por pies o metros recurrentes en el verso. Como ya
hemos dicho, cabe considerarlos como de estirpe jonia.

8 Se liaman catalécticos («intesruptos) los versos cuyo tltimo pie sélo
presenta su primera parte, con pérdida de una o dos sflabas. No se trata de un
accidente de realizacién del esquema teérico, sino de una variante tipificada
del mismo.

7% Llamados as{ por que comienzan con el par de breves, al contrario que
los jénicos a maiore.



1 oda: I 12.

B) Esquemas no documentados en los poetas eolios (arquilo-
quios o epédicos; todos ellos en disticos™”):

1) Arquiloquio I (o alcmanio): hexdmetro dactilico seguido
por tetrametro dactilico cataléctico:

2 odas: 1 7, 28%!

282

2) Arquiloquio II: hexdmetro seguido por semiepes™-, tam-

bién dactilico:

1 oda: IV 7.

3) Arquiloguio INI: verso arquiloquio™ alternando con tri-

metro yambico cataléctico™:

%0 Naturalmente, una vez mas a reserva de to que se opine sobre la Ley de
Meineke.

%! Utilizado ya én el Epodo 12, segiin hemos dicho.

%2 Ge Jlama ast a la mitad, aproximada, de un hexdmetro (el verso épico),
cortado tras la larga de su tercer metro.

2 (ue es un claro ejemplo de los versos asinarfetos antes aludidos: en su
primera parte emplea metros dactilicos y en la segiinda ydmbicos. En varios de
sus déctilos se observa la licencia, normal en ese género métrico, de condensar
dos sflabas breves en una Jarga.

% Como se ve, con la primera silaba siempre larga.
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1 oda:14.

Pervivencia de la lirica horaciana desde el Renacimiento™

Segun advertifamos en nuestra Introduccién general, la in-
fluencia de Horacio a partir del Humanismo alcanza un caudal
tan considerable y complejo que es preferible tratar separada-
mente 1a de su poesia hexamétrica (Sdtiras y Epistolas) y lade
su lirica. A esta ultima nos referiremos ahora, abarcando tam-
bién la de la poesia yambica de sus Epodos, pues, como vere-
- mos, no fue tenida por cosa muy distinta por buena parte de la
tradicion literaria posterior®,

Naturaimente, 1a fortuna moderna del Horacio lirico se inicié
en Italia y, como apuntdbamos en su lugar, gracias al entusiasmo
que por él mostré F, Petrarca (1304-1374)*". Pero con el horacia-
nismo del poeta de Arezzo se produjo una cierta paradoja que en

# S6lo cuando la mayor parte de esta introduccién ya estaba redactada se
ha publicado en Cambridge el ya citado CH, que dedica a la recepcién moderna
de Horacio los capitulos de M. McGann, «Horace in the Renaissances (305-
317); D. Money, «The seventheent and eighteenth centuries» (318-333); y St.
Harrison, «The Reception of Horace in the nineteenth and twentieth centuries»
(334-346). Todos ellos tienen una orientacién marcadamente anglocéntrica,
pero no por ello, como se verd, dejardn de semnos titiles en algunos puntos.

B¢ FEn efecto, en este punto lo relevante no es la distincién entre géneros li-
terarios, propia de la recepcidn fileldgica, sino el hecho de que Odas y Epodos,
como luego veremos, fueron considerados por lectores y admiradores como un
conjunfo poético unitario.

7 Sobre 1a recepcién de Horacio en la Italia del Renacimiento véase W.
LupwiG, «Horazreception in der Renaissance oder die Renaissance des Ho-
raz», en W. LUDWIG (ed.), 1993: 305-379.
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su dia advertia agudamente M. R. Lipa (1975 [=1940]: 260): €1
era precisammente el poeta que habfa dotado a su lengua patria de
una «forma acabadas, aiin desconocida para las demds lenguas
verndculas de Furopa y que no tenfa mucho que envidiar a los
modelos antiguos. Y de hecho, como escribe HicHET (1985:
244), Petrarca «tenia su propio estilo de poesia lirica, y aunque
incorporé ideas y elegantes frases de Horacio en sus poemas, no
los conformé segiin el modelo horaciano». Luego, el pefrarquis-
mo se convertirfa en canon para la toda poesia en vilgar; pero no
impidi6é que con el Humanismo ya maduro la lirica de Horacio
escalara el «sefiorio absoluto» que habria de ostentar en las lite-
raturas europeas de los «siglos de oro» (Lina, 1975: 261). En ese
proceso desempefié un papel importante el humanista C. Landi-
no (1424-1498), que en la Florencia de los Médicis explicé de
palabray por escrito la obra del Venusino. Su edicién comentada
(Venecia, 1482) adolece de numerosas insuficiencias; pero tuvo
gran difusién y contribuyé a situar a Horacio en la primera linea
de las litterae renascentes (cf. F. Bausi, EO 11: 308)*%, Al frente
de su edicién puso Landino una hermosa oda latina dedicada a
Horacio y escrita en uno de sus metros por su discipulo A. Poli-
ziano (1454-1494) (cf. A. DANELON], EQ II: 435. Segiin HIGHET
(1985: 244), Landino y Poliziano «fueron los fundadores de la
reputacién moderna de Horacio. Sin embargo, puestos a suum
cuique tribuere, hay que recordar a quienes habian escrito antes
odas horacianas en latin. Asi, F. Filelfo (1398-1481), otro floren-
tino, aunque mds conocido por sus Satyrae, cultivé en su amplia
coleccion de Odae gran parte de los esquemas liricos del Venusi-

BE Para ser exactos, recordaremos 1o ya dicho en nuestra Introduccién ge-
neral sobre Ja que parece ser 1a editio princeps, la veneciana de c. 1471, al pa-
recer impresa por de Basilius, y la parcial que, bajo el patrocinio de Giovanni
Luigi (o Alvise) Toscani, dispusieron F. E. Marchese, discipulo de Pomponio
Leto, y A. Sabino, aparecida en Roma c. 1475.
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no®®. De su misma generacién era Eneas Silvio Piccolomini
(1405-1464), con el tiempo papa Pfo Ii, que también versificé
en latin a la manera de Horacio™. Asimismo G. Pontano
(1429-1503), promotor de ia academia que de é! tomé nombre
y que fue el centro de la vida humanistica y literaria de Ndpo-
les, escribig, ademds de s4tiras, unas cuantas odas latinas en es-
trofas sdficas que agrupd en su Lyra®'. En cambio, ya era dis-
cipulo de Landino Ugolino Verino (1438-1516), padre de
Michele, el precoz y malogrado poeta de todos conocido. Tam-
bién él escribié muchos versos latinos en los que abundan los
ecos de Horacio. Muy ligado a Espaiia, pues sirvid a los Reyes
Catdlicos, estuvo uno los buenos versificadores italianos que
imitaron a Horacio en latin en ¢l siglo xv: A. Geraldini (c.
1448-1489 (¢f. F. Bausi, EO III: 243 s.). En la misma época
florecié el genio polifacético y efimero de Pico de la Mirando-
la (1463-1494), cuya cbra latina rezuma por doquier reminis-
cencias de nuestro poeta (¢f. F. Baust, EO II1: 425 s.). Algo pa-
recido cabrfa decir de su paisano y contemporéneo P. del Riccio
Baldi, que se hizo llamar Crinitus (1476-1507), otro discipulo
de Poliziano, filélologo y poeta latino excelente (cf. F. BAusy,
EO III: 183 s.). El napolitano J. Sannazaro (1455-1530), que
habia de ganarse la fama por su obra en italiano, no dejé de
echar su cuarto a espadas como poeta latino y horaciano®™, y

* Véanse G. ALBANESE, EO TIE: 224, v J. M. MAEBSTRE, 1993, «La oda fa-
tina en el Renacimiento hispano», en B. LoPEZ Bueno (ed.), La Oda (I Se-
gundo Encuentro Internacionat sobre Poesfa del Siglo de Oro), Universidad de
Sevilla-Universidad de Cérdoba: 76 s., asi como 1a bibliograffa por é! citada,
especialmente la antologia de F. ARNALDI-L. GuaLpo Rosa-L. MonTi SaBIaA,
1964, Poeti Latini del Quattrocento, Mildn-N4poles, R. Ricciardini Ed,

0 Yéase MAESTRE 1993: 76 s,

¥ Sobre la lirica latina de Pontano véanse F. TATE0, EQ IIT; 443 s., y
MaESTRE 1993: 76.

2 Sigo a C. VECCE, EQ 1I: 465 ss. y MESTRE 1993: 77.
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especial habilidad en ese campo mostré también el bizantino
emigrado M. Marullo, que vivié en el ambiente humanistico de
Florencia (¢f. D. Coppring, EO II1: 344 ss.).

En un panorama tan vasto y tan rico en talentos como es el
del Renacimiento italiano, la relacion de los que se interesaron
por la lirica horaciana podria hacerse interminable, por 1o que nos
limitaremos a una recension sumaria de los mds relevantes™. De
entre los humanistas fil6logos, editores y hasta impresores de
los cldsicos antiguos que atin no hemos nombrado, hay que re-
cordar a la estirpe editorial de los Manuzios, fundada por el
famoso Aldo, discipulo de Guarino de Verona (1374-1460),
difusor del conocimiento de Horacio durante su docencia en
Ferrara. Con el sello editorial aldino, el famoso del dncora y el
delfin, apareci6 la edicién veneciana del poeta de1501, mejora-
daen las de 1509 y 1519. Entretanto, sobre la base de la prime-
ra de ellas hizo la suya B. Riccardini, otro discipulo de Polizia-
no, que fue publicada en Florencia por F. Giunti en 1503, Por su
parte, el llamado Parrhasius (G. P. Parisi), del circulo humanis-
tico napolitano, escribié amplios comentarios a Horacio. Al
mismo circulo pertenecié A. Telesio (o Tilesio) (1482-1524),
poeta latino, mentor de nuestro Garcilaso y autor de un buen
comentario escolar a las Odas. Una posicién un tanto particular
con respecto a nuestro poeta fue la del gran Julio César Escali-
gero (1484-1558): en sus Poetices libri, este devoto virgiliano
se permitié criticar en ocasiones la obra y la personalidad de
Horacio, al que a cuento de la orgullosa proclama con la que, en
Od. 111 30, corona su primera entrega lirica, considera «dema-
siado hinchado en la alabanza de su propia obrax». EHo no le im-

3 Para este apartado nos hasamos en los articulos de F. TaTeo y N. Sci-
voLETTO en £Q TII: 570-578. Véanse ademds los articulos de diversos autores
dedicados a las personalidades aquf citadas en la seccién «Fortuna dal Medie-
vo alf’eth contemporanea» del mismo volumen, 81 ss.
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pidi6 apreciar las Odas como una obra rayana en la perfeccién
(cf. 1. IsEwnN, EO III: 470 s.).

Entre los humanistas italianos que se ocuparon de Horacio
hay dos que aqui no pueden quedar sin recuerdo, al menos por-
que ambos ensefiaron en el Colegio de San Clemente de los Es-
pafioles de Bolonia, fundado en 1367 por el Cardenal Albornoz.
Filipo Bercaldo el Viejo (1453-1509) es el primero de ellos, y
también el primer latinista del que consta que, mercede conduc-
tus, impartié cursos en el Colegio®™", De Beroaldo sabemos que
explic a Horacio, y se conserva una praelectio que redactd para
un curso sobre las Odas™”. Afios mds tarde, en los tiempos en

que estudiaba en San Clemente, entre otros, Juan Ginés de Se-
pulveda, nos encontramos ensefiando allf a otro humanista bolo-
fiés y discipulo de Beroaldo: Giovanni Battista Pio™® (c. 1464-
1540, autor de un breve pero temprano comentario a Horacio™".
Sobrino de Beroaldo fue su homénimo sobrino, 1lamado el Jo-
ven (1472-1518), el famoso editor princeps de Tdcito, que en
sus Carmina latinos hizo brillantes recreaciones de los metros y
los temas horacianos (¢f. D. Copping, EO 1L 125 ss.).
Entrando de lleno en el s. XvI nos encontramos con la figura
de G. Della Casa (1503-1556), distinguido curial bajo Paulo IIL.
Fue prolifico escritor en italiano, pero, al parecer, apreciaba mu-
cho mds su obra latina, reunida en un Liber carminum de publi-
cacion péstuma que debe mucho a Horacio (cf. J. VAN SICKLE,
EOTII: 191 s. Por su mismo tiempo escribié G. Muzio, autor de

2% Sigo aquf a IoANNES GIL FERNANDEZ, 1964, De codicibus Albornotia-
nis ad Graecas Latinasque literas pertinentes, Bolonia, Universitd degli Studi-
Zanichelli Ed.: 119 s., datos concernientes al curso académico. 1495-96. Por
entonces Nebrija ya habia abandonado el Colegio:

5 yéase P. Dr Carua, EO TIL: 126.

6 También aqui sigo a GIL 1964: 120 s., cuyas noticias concienen a los
afios 1518-23.

¥ Véase A. IuriLLL, EQO TIT: 428.
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una miscelanea en italiano en la que se contienen Ode (sonetos
y baladas) y un Arte Poetica, cuya estirpe es evidente (cf. A.
GRreco, EO I 368 s.).

El més horaciano de los grandes poetas italianos del Renaci-
miento pleno es Ludovico Ardosto (1474-1533). Fue autor de Sd-
tiras, pero también —lo que ahora mds nos interesa— de Carmi-
na en latin y de rimas en italiano, al parecer anteriores a su
«conversion del doctus cantus a la poesia caballeresca en vul-
gar»*®, la del Orlando Furioso, que le valdria su justa gloria Jite-
raria, La lirica de Ariosto tiene contenidos amorosos, amicales,
consolatorios e histéricos en fos que es evidente la influencia de
las Odas. A su lado —que no a su altura— podrf{a situarse a Ber-
nardo Tasso (1493-1569), padre del gran Torcuato, que en sus
Ode «trascendiendo el petraquismo bembistico, mostrd su am-
plia familiaridad con los cldsicos y especialmente con H(oracio)
lirico» (R. ScrivanNo, EO 11; 481; cf. HIGHET 1985: 245).

En el Humanismo italiano del xvi Horacio parece haber inte-
resado sobre todo como preceptista literario, mientras que en el
ambito de la lirica, y especialmente de la amorosa, suftié la com-
petencia de Catulo (¢f. TaATEO, EQ I1I: 572). Con todo, no le fal-
taron imitadores en ese campo ni en latfn ni en vulgar, especial-
mente en los circulos venecianos, por obra de autores como
Marco Antonio Flaminio y Andrea Navagero, un nombre a no
olvidar con vistas a la difusién de los gustos literarios renacen-
tistas en Espafia. También abundaron los traductores y adapta-
dores de las Odas a las formas petrarquistas, en las cnales, y es-
pecialmente en el soneto, muchos vefan la natural continuacién
moderna de sus metros. Tal es el caso de Giovanni Giorgini da
Jesi (¢f. TateO, EO 1II: 573). También en este siglo resurge en
las tierras cercanas a Venosa, en la Lucania, la orgullosa con-

2% Tomo la cita de G. Savarese del articulo de R. ALHAIQUE PETINELLI
en EO 1II: 97.
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ciencia de haber contado a Horacio entre sus hijos, confirmando
el augurio que el poeta habia hecho en Od. H1 30, 10 ss., de que
se lo recordaria especialmente en su tierra natal, «por donde vio-
lento el Aufido retumba». Promotor de esa recuperacién, que
culminarfa a finales del siglo en la constitucién de la Academia
dei Piacevoli, fue el notable poeta L. Tansillo (1510-1568), tam-
bién venusino, y como ofros talentos italianos de aquel tiempo,
servidor de 1a la Corona espafiola. Tansillo dedicé a la memoria
de nuestro Garcilaso dos sonetos (Spirto gentil, che con la cetra
al collo, y Se lieti ogn’hor sen van Mincio et Aufido) que también
dejan clara la compartida devocidn por Virgilio y por Horacio®®.

En el Seicento italiano se acentda la aficion al Horacio de
las Epistolas y las Sdtiras, y a esa tendencia se afilié también ¢l

- refinado, aunque superficial poeta G. Chiabrera (1552-1638),
asimismo notable pindarizante, con sus Sermoni. Sin embargo,
no menos éxito tuvo su obra lirica, netamente horaciana (diver-
sos libros de Canzoni), en la que hizo interesantes aportaciones
a la adaptacién ritmica de los esquemas métricos eolios, de los
que, como veremos, echarfa mano Carducci en sus Odas bdrba-
ras (cf. TaTRO, EQ 1II: 574; G. CAPOVILLA, EQ TIT: 152; Hic-
HET 1985: 235 ss.; 245).

HiguET (1985: 244) hace justicia cuando escribe que «[si] los
italianos fueron los primeros en apreciar a Horacio», «los espaiio-
les fueron los primeros en cultivar el estilo horaciano en su poesia
lirica». El horacianismo hispano tiene su inicio en Garcilaso de la
Vega (1503-1536) v su cumbre en Fray Luis de Ledn (1527-

*® Sobre Tansillo y Horacio véase TATEO, EQ TT: 573. Los sonetos aludi-
dos estédn recogidos por FERNANDO DE HERRERA, en su edicion anotada de fas
Obras de Garcilaso de la Vega..., Sevilla, A. de 1a Barrera, 1580: 20s (reed. en
facsimil de las Universidades de Cérdoba, Sevilla y Huelva, 1998). Repérese
que en el primer verso del segundo de ellos debe leerse Aufido, en contra de la
pronunciacién cldsica Aufido, para rimar con el Dido del v. 4.



202 ODAS

1591). Es un horacianismo literario, centrado en la imitacién y en
la traduccidn, sin yna componente filolégica estimable, algo com-
prensible a la luz de las consabidas deficiencias de nuestro Huma-
nismo; pero no por ello fue menos digno de estima que el de otras
regiones de Europa, ¢ incluso més que ¢l de algunas de ellas™™.

Las imitaciones en latin® no fueron muchas en los tiempos
p

iniciales del Humanismo espafiol’™. La primera parece haber
sido, y no es de extrafiar, la debida a un colegial de San Cle-
mente de Bolonia, aunque estudiante de Medicina: el aragonés,
de Alcafiiz, Juan de Sobrarias, que al frente de su edicién de Se-
dulio (1500) puso una oda séfica sobre la obra de dicho autor.
Poco después, y en el mismo metro, escribié un himno a San
Clemente, patrono de su colegio®®. También cultivaron la es-

trofa safica Fernando de la Pradilia, Martin Ivarra y Pedro Na-
304

fiez Delgado, discipulo de Nebrija™.

1 puede verse una buena panordmica de la influencia de Horacio en Espa-
fia a partir del Renacimiento en el artfculo de G. CARAVAGGI «Spagna» de la EQ
II: 599-604. Recuérdese, sin embargo, que hasta su fecha originaria las fuentes
de referencia son las obras contenidas en los vols. IV, V y VI de M. MENENDEZ
PELAYO, Bibliografia Hispano-Latina Cldsica (Horacio), Santander, C.S.1.C.-
Aldus S.A., 1951, Edicién Nacional por la que citamos, no sin advertir gue las
mas importantes de las obras en ella reeditadas, Horacio en Espafia (VI), y
Odas de Q. Horacio Flaco traducidas e imitadas por ingenios espaiioles (V),
datan respectivamente de 1885 y 1908.

M Aunque estd demostrado que se puede escribir mucho sobre su asunto
sin citarlo, creemos que a propdsito de la poesfa latina del Renacimiento espa-
fiol sigue siendo Ttitil nuestro ya viejo trabajo «Literatura Hispano-Latina Me-
dieval y Renacentista (siglos v-xvi)», publicada en J. M. Diez BoRrQuE (ed.),
1980, Literaturas Hispdnicas No Ca.stellanas, Madrid, Taurus: 114-137.

2 Sigo a MABSTRE 1993: 77s.

33 Yéase MAESTRE 1993: loe. cit., y su capitulo monogréfico sobre Sobrarias
en J. M. MARSTRE, 1990, El Humanismo alcariizano del siglo xvi. Textos y estu-
dios sobre el latin renacentista, Cadiz, Universidad de Cddiz-Instituto de Estudios
Turolenses-Ayuntamiento de Alcaiiiz: 3-65, con edicién de parte de sus poemas.

3 MARSTRE 1993: 78, con bibliografia,
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Al abordar la influencia de Horacio en Garcilaso de la Vega
hay que recordar que en latin, y en correctos metros liricos ho-
racianos, escribid al menos, tres odas®®. Quiza huelgue volver
ahora sobre el encuentro que €l y Boscén tuvieron con Andrea
Navagero, el humanista embajador de Venecia, en Granada, en
1526, decisiva para que los dos espafioles se decidieran a prac-
ticar los metros y formas «ya usadas por los buenos autores de
Italia». Ahf se trataba, ante todo, de las formas derivadas del pe-
frarquismo; pero también cabe pensar que Garcilaso se asoma-
ra con tal ocasidn a lo que aun no conociera de la lirica de Ho-
racio. En todo caso, puede considerirselo como el creador de la
oda horaciana en espailol, por medio de ese «género distin-
to»** que por si sola constituye su Cancidn V, «Si de mi baja

- lira...». A ella incluso le debe su nombre 1a [ira, 1a estrofa to-
mada de Bernardo Tasso que en lo sucesivo habria de conside-
rarse en 1a poesia espafiola como la forma mds propia de la tra-
duccidn o imitacién de los esquemas eolios (¢f. HIGHET 1985:
244). Una resefia de las reminiscencias temdticas de Horacio en

%5 Editadas, aunque no debidamente anotadas, por E. L. RIVERs, 1968,
Garcilaso de la Vega, Obras Completas, Madrid, Castalia, 1968: 183 ss., de un
manuscrito napolitano. Una, sin titulo, nos presenta un debate entre Venus y
Amor, su travieso hijo, que a nadie respeta; la segunda, dedicada a su amigo
Telesio, parece escrita desde su famoso destierro en una isla del Danubio en
1531; 1a tercera tiene como destinatario a Juan Ginés de Sepiilveda, y se refie-
re a las tareas de éste como cronista del Emperador.

M6 Rivers 1989: 19, V. CriSTORAL 1993, «Precedentes cldsicos del gé-
nero de la oda», en B, L.6pEz BUENO (ed.), La oda (11 Encuentro Internacio-
nal sobre poesfa del Siglo de Oro), Universidad de Sevilla-Universidad de
Cdrdoba: 19 ss., y 2005: 39, subraya la diferencia entre la eda como poema
lirico de inspiracién horaciana, y la cancidn como género tipicamente petrar-
quista. Sin embargo, reconoce que no siempre estuvo clara la distincién en-
tre ambas denominaciones, y en parte tal vez porque el propio titulo de los
Carmina de Horacio, segiin vefamos en su lugar, significaba precisamente
«canciones».
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Garcilaso nos llevarfa muy lejos™; baste con recordar una muy
clara del Epodo 1, el Beatus ille, que tan caro resultarfa a los
demas poetas horacianos espafioles:

jCuén bienaventurado

aquel puede llamarse

gue con la dulce soledad se abraza,

y vive descuidado

y lejos de empacharse

en lo que el alma impide y embaraza! (Egloga 11 38-43).

Después de Garcilaso la fortuna hispana del Horacio lfrico se
bifurca en dos corrientes, las de las escuelas salmantina y sevilla-
na. Es dentro de la primera y, como deciamos, con Fray Luis de
Ledn (1591), donde alcanza su cenit. Tampoco Fray Luis, que,
para su mal, tanto se distinguio en la investigacién de los textos
hebreos de la Biblia, hizo aportaciones filoldgicas a Horacio ni a
ningiin ofro clasico antigno. Pero no tuvo primero ni segundo en
la traduccidn y recreacion de su lirica, y al igual que Garcilaso se
atrevi6 a imitar en latfn sus metros™™. Parece que en el trato del
vate agustino con Horacio pueden distinguirse varias etapas’®.

M Véase MENENDEZ PELAYO 1951 VI: 41, 293 5. No consta que Garcila-
so tradujese ninguna oda de Horacio.

3% Al menos en una oda a la Virgen Marfa, en estrofa asclepiadea IT, que
vemos en la edicién de O. MAcRi, 1970, La poesia de Fray Luis de Ledn, Sa-
lamanca, Anaya: 293 s.

*® Sigo a MENENDEZ PELAYO 1951 VI: 44 ss.; 302 s.; véanse también los
textos recopilados y editados por MIGURL ARTIGAS, 1920, Poesias de Fray
Luis de Leon {traducidas y originales} acotadas por D. Marcelino Menéndez
Pelayo en la edicién del P. Merino, reeditados en MENENDEZ PELAYO 1951 V:
263 ss. Para un tratamiento mis actual véase el articulo de V. CrisTGBAL,
1994, «Horacio y Fray Luis», en D. ESTEFANTA (ed.), Horacio, el poeta y el
hrombre, Madrid, Ed. Cldsicas-Universidad de Santiago: 163-189.
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La primera serfa la de la traduccidn, en la que también hizo ex-
celentes versiones de Pindaro, Virgilio y otros cldsicos. De en-
tre las muchas que se le deben de Horacio lirico, algunas de du-
dosa atribucion®'’ y todas con la libertad propia de las versiones
poéticas, y con alglin que otro error de inferpretacidn, normal
por entonces, podriamos citar como botén de muestra el inicio
de la de 14 (Seluitur acris hiems...):

Ya comienza ¢l invierno riguroso

a templar su furor con la venida

de Favonio suave y amoroso,

que nuevo ser da al campo y nueva vida...

‘Parece que fue mas tarde cuando el maestro salmantino abor-
do sus «primeros ensayos originales» inspirados en la lirica de
Horacio (MENENDEZ PELAYO 1951 VI: 303). De entre ellos
suele destacarse La profecia del Tajo, en la que traspone al
marco tradicional de la pérdida de Espaiia por 1a lascivia de
Rodrigo, y al paisaje fluvial de Toledo, ¢l ordculo en que el
marino dios Nereo anunciaba a Paris los males que la suya
acarrearia a Troya (Od. 1 15, § ss.). Sin embargo, Menéndez
Pelayo, como otros buenos catadores de Horacio y de Fray
Luis, prefiere la Oda a la vida retivada®, tal vez el mejor poe-
ma de los muchos que han tomado inspiracin en el Epodo 2
(Beatus ille), del que Fray Luis ya habia hecho una hermosa

traduccién’';

30 Yéase MENENDEZ PELAYO VI: 48 s6.; los textos estdn recogidos en V
15 ss., aunque no ordenados por traductores, sino por el orden de las composi-
ciones en la obra de Horacio. Sobre la cuestion de las atribuciones trata tam-
bién CARAVAGGI, EQ TIT: 601.

31 Maced, 1970: 221, 1a titula Cancidn de la vida solitaria.

2 Puede verse su texto en MENENDEZ PELAYO 1951 V: 150 ss.
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jQué descansada vida

la del que huye del mundanal ruido

y sigue la escondida

senda por donde han ido

los pocos sabios que en el mundo han sido;...

Cabria hablar, en fin, de un Gltimo «perfodo de desarrollo com-
pleto», en el que ¢l genio de Fray Luis se adentra en las sendas
del misticismo, aunque sin abandonar su manera clésica, y en
particular la de Horacio, «la més perfecta de las formas liricas»
(MENENDEZ PELAYO 1951 VI: 305)°%3,

Al cfrculo literario y académico de Fray Luis pertenecid,
ademds de Juan de Almeida y Alonso de Espinosa, el famoso
Brocense, poeta latino en metros horacianos y traductor de al-
gunas Odas* (MENENDEZ PELAYO 1951 VI: 307 ss.; CARA-
VAGGI, EO I11: 601)*"°, Entre sus versiones estd una (la de IT 12)
en la que ya comparece la estrofa séfica ritmica; pero, que se-
pamos, sigue sub iudice 1a cuestion de quién fue el primero en
escribir en espafiol en ese metro. Descartando las candidaturas
de Bermiidez y Villegas, y aunque admitiendo que el Brocense
pudo haber Hegado a ese hallazgo por su propia cuenta, Mg-
NENDEZ PELAYO (1951 VI 55, 312 ss.) sostiene que fue el hu-
manista aragonés Antonio Agustin (1517-1586), Arzobispo de
Tarragona, quien introdujo ese esquema, tras tomarlo del italia-

13 Sobre Fray Luis y Horacio véase también el articulo de A. M. MiGNo-
NE en EQ 1IL: 318 s. y su bibliograffa.

3 Ademds, naturalmente, de notable gramatico y filélogo, y uno de los po-
cos humanistas espafioles que hizo contribuciones al estudio de Horacio en sus
In Artem Poeticam Horatii annotariones (Salamanca, 1591); ¢f. MENENDEZ
PrrLAYO 1951 VI: 53; CaravaAGat EQ I 601.

35 Yéase también A, BLECUA, 1981, «E] entorno poético de Fray Luis»,
en Academia Literaria Renacentista. I Fray Luis. Salamanca, Universidad:
77-99.



INTRODUCCION 207

no Claudio Tolomei en sus afios jovenes, los que pasé en el Co-
legio de San Clemente de Bolonia®'®.

Francisco de la Torre, autor de varias odas horacianas, se-
ria «el segundo en mérito de los poetas salmantinos» (ME-
NENDEZ PELAYO, loc. cit.; cf. ibid.: 53); pero se trata de una
persenalidad enigmatica, cuyas obras s6lo se conocen gracias
a Quevedo, también editor de Fray Luis; y hasta se ha sospe-
chade que su nombre sea un simple heterénimo del propio
Francisco (de Quevedo, Sefior) de la Torre (de Juan Abad),
ideado para terciar entre bastidores en la polémica del cultera-
nismo®"”. Parte de 1a obra de los ingenios horacianos ligados a Sa-
lamanca fue editada en la antologia de Pedro de Espinosa Flores
de poetas ilustres (Valladolid, 1605), pero, al parecer, con bastan-

_ tes atribuciones dudosas o erradas (cf. CAravacot, EO IIT: 601).

Cuestion discutida es la de la incardinacién de Francisco de
Medrano, que, aunque nacido en Sevilla, se formé en Salaman-
ca, y que parece haber escrito al dictado de esa escuela. Para Sa-
lamanca lo reivindicé MENENDEZ PELAYO (1951 VI: 65 ss.,
327 ss.)'8, que traté ampliamente de sus «traducciones libres o
imitaciones ajustadas» de las Odas, asf como de los excelentes

5 MENENDEZ PELAYO (Joc. cif) aduce una carta de Agustin en la que da
cuenta de su hallazgo a un amigo e incluye ur ejemplo de propia cosecha. Estd
fechada en Bolonia en 1540, afic en que consta la condicién de celegial del
gran humanista. No deja de ser una coincidencia significativa el hecho ya co-
mentado de que el primer espafiol del que se sepa que escribid odas sdficas en
latin fuera Sobrarias, otro colegial de San Clemente.

7 Segiin M. DE RIQUER-]. M. VALVERDE, 1984, Historia de la Literatura
Universal 1V, Barcelona, Planeta: 370. Véase también S. PEREZ- ABADIN, 1994,
Horacio en Francisco de la Torre, en D, ESTEFANIA (ed.), 1994: 235-242.

1% Caravacor, EO 11602 y CrISTGBAL 2005: 43 s., se muestra menos ta-
jantes en este punto, aunque coinciden en la alta estima del poeta, Las Rimas de
Medrano se publicaron péstumamente en 1617, y pasaron desapercibidas has-
ta su reimpresion a mediados del s, x1x.
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poemas en que Medrano dispuso libremente de la inspiracion
horaciana:

Vive despacio, olvida cuerdamente
lo pasado, no temas lo futuro,

mas con seso maduro

goza del bien presente.

Pasando a los horacianos hispalenses indiscutidos, cabe obser-
var entre ellos una primera generacidn que se limita a la traduc-
cién y a la imitacion latina: es la de Juan de La Cueva, Juan de
Mal Lara, el can6énigo Pacheco, Francisco de Medina, Diego
Girén y otros (cf. MENENDEZ PELAYO 1951 VI: 317 s.). De en-
tre los imitadores latinos es de destacar Juan de Vilches, que en
1524 publica su Bernardina, mixtura de epopeya y de lirica®'?,
pero, sobre todo, el Maestro B. Arias Montano (1527-1598),
el lirico latino de m4s alto galibo del Renacimiento espafiol*®’,
gracias a sus Hymni ef saecula, sus Monumentae humanae sa-
lutis y otras obras de exquisita perfeccién formal.

Con la figora de Fernando de Herrera (1534-1597) la escue-
la sevillana hizo méritos no inferiores a los de la salmantina en
la recepcidn verndcula de 1a lirica de Horacio. En su edicién co-
mentada de Garcilaso (1580), va aludida, Herrera anoté las
huellas del lirico latino que logré identificar, a 1a manera en que
los poetas eruditos de la época helenistica habian hecho con sus
predecesores, Para algunos, Herrera fue el representante de un
cierto pindarismo hispano que a priori no cabe considerar de
menor cuantia en razén del limitado conocimiento del griego
que habia entre nosotros por entonces; pero si se aproximo, y
dando la talla, al Horacio mis pindérico: al del epinicio de Dru-

39 Véase MAESTRE 1993: 79
0 Véase MAESTRE 1993: 79.
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s0 (Od. IV 4), que imitd en su oda A Don Juan de Austria, ce-
lebrando su victoria sobre los moriscos de la Alpujarra:

Cantaba la victoria

del ejército etéreo y fortaleza

que engrandecid su gloria

el horror y aspereza

de la titania estirpe y su fiereza.. !

Ademads, Herrera supo apreciar e imitar al Horacio propiamen-
te Ifrico en muchos otros de sus admirados versos?,
Las tierras de la Corona de Aragdn, precoces en los contac-
tos con la Italia humanistica, también ofrecen muestras de ho-
‘raciantsmo dignas de resefia. Entre los imitadores en latin ya
hemos recordado al pionero Juan de Sobrarias. Algo posterior
fue el valenciano Jaime Juan Falcé (1522-1594), poeta, mate-
mitico y humanista de muy varia escritura®®. Alcaffizano como
Sobrarias fue Domingo Andrés (c. 1525-¢.1598), entre cuyas
composiciones dactilicas se encuentran estimables piezas liri-
cas™. En fin, la tltima figura a considerar, perteneciente ya a la
etapa tardia de nuestro Humanismo, es la del humanista valen-
ciano Vicente Mariner (11636), de cuyo incansable cdlamo sa-

¥ Sobre el supuesto pindarismo de Herrera véanse MENENDEZ PELAYO
1951 VI: 323, del que tomamos el texto citado, y HIGHET 1985: 245.

32 Véanse CARAVAGGH, EO IL 602, que también da noticia sobre otros ho-
racianistas sevillanos; MENENDEZ PELAYO 1951 VI: 329 ss., que incluye datos
sobre poetas granadinos y cordobeses, y R. HERRERA MONTERO, 1998, La liri-
ca de Horacio en Fernando de Herrera, Sevilla, Universidad de Sevilla

3 Del que tenemos aliora 1a excelente edicién de D. LépEz-CARETE QUI-
LES, 1996, Jaime Juan Falcd, Obras Completas, vol. I: Obra poética, Lebn,
Universidad de Leén,

4 Remito a la monografia de J. M. MAESTRE MAESTRE, 1987, Poesias va-
rias del alcafiizano Domingo Andrés, Teruel, Instituto de Estudios Turolenses.
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lieron, entre muchos de miles de versos, unas cuantas odas ho-
racianas dignas de estima®”. En la imitacién de Horacio en len-
gua verndcula, en Valencia no se¢ registran manifestaciones im-
portantes, y menos en el ambito lirico (cf. MENENDEZ PELAYO
1951 VI: 337 s.). En el Aragdn propiamente dicho, los herma-
nos Argensola fueron horacianos notables, pero maés bien en el
género de la sdtira y 1a epistola. En el de la lirica sélo es digno
de resefia Esteban Manuel de Villegas, hombre de «ingenio
desigual, revoltoso y dado a extravagancias», que, sin embargo,
parece haber tentdo el mérito de lievar la estrofa safica a su for-
ma més perfecta (MENENDEZ PELAYO 1951 VI: 346).

Y asi llegamos a la «escuela libre, y espafiola por antonoma-
sia», denominacién bajo 1la que MENENDEZ PELAYO (1951 VI
349) incluye en primer lngar a Lope de Vega. Buena parte del ho-
racianismo del Fénix de los ingenios estd en sus Epistolas, en las
que pone en solfa el culteranismo, y en su Arte nuevo de hacer
comedias, asuntos que agui nos interesan menos. Pero también es
perceptible en su lirica, en manifestaciones que en muchos casos
se nos aparecen dispersas en sus comedias. Asi, 1a de la «jPobre
barquilla mia...}» de su Dorotea, que arraigaen la Oda 14,y en
un tépico horaciano que ya habia sido tratado por otros poetas es-
pafioles, y en particular por el «delicado» garcilasista Francisco
de Figueroa (c. 1530-1589)™, En la propia Dorotea tenemos co-
ros que en su factura son horacianos, aunque Lope no se tomara
al pie de la letra los esquemas ritmicos de las Odas™’. Géngora,
su bestia negra, tampoco fue prédigo en homenajes a Horacio;

5 Nos hemos cupado de 6l en MORALEJO 1980: 129 s.; véase también
MAESTRE 1993: 81.

326 Véase CARAVAGGI, EQ II: 601. MENENDEZ PELAYO 1951 VI: 352 ano-
ta que «Las hermosas barqguiflas de Lope no son poesia horaciana», pero reco-
noce que «el pensamiento alegdrico estd tomado de 1a nave de Horacio».

! yéase MENENDEZ PELAYO 1951 VI: 351 s,
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pero no dejo de evocar algunos de sus temas caracteristicos, como
el de la placentera vida campesina (Beatus ille) en sus Soledades
o ¢l del carpe diem en el soneto «Mientras por competir con tus
cabellos...»™. Y en fin, menos atin son las huellas de Horacio que
se encuentran en el dltimo de los grandes a considerar la Espafia
de este perfodo, Francisco de Quevedo. A su respecto escribe
MENENDEZ PELAYO (1951 VI: 353: que en sus sdtiras, silvas, so-
netos y canciones encontr$ «algunos rasgos de Horacio, pero no
una composicién que remotamente pueda llamarse horaciana»*.

Horacto, al igual que los demds cldsicos latinos, no tardé en
llegar a América en manos de los espafioles; pero parece que
también en esta ocasion fue un italiano el que estuvo en cabeza
de 1a empresa; pues, segin las noticias disponibles, fue Alessan-
dro Geraldini, llegado a la Espafiola en 1520 y luego obispo de
Santo Domingo, el primero que imit6 en las tierras de Ultramar
los versos del Venusino™®, Las noticias sobre trifico de libros
nos permiten saber, entre otras cosas, que un Horacio con co-
mento se contaba entre los llevados a Méjico, hacia 1549, por

8 Cf. CarAVAGGL, FO: 603, MENENDEZ PELAYO 1951 VI: 352 s., pasa
como sobre ascuas sobre Géngora, coherente con la poca estima que sentia por
su obra; cf. al respecto M. R, LIDA 1975: 275.

¥ CaARAVAGGY, EO I, 604, hace notar que Quevedo incluso utilizé el
nembre de Horacio como arma arrojadiza en sus polémicas con los culteranos:
«.. que hasta el lacayo latiniza y haliardn a Horacio en castellano en la caba-
Neriza» (Suefio del infierno). Otros liricos espafioles en los que se encuentran
huellas de Horacio son Hurtado de Mendoza, Juan de Arguijo, Baltasar de Al-
cdzar, Juan de Jduregui, Francisco de Rioja, Vicente Espinel, Barahona de
Soto, y Carrillo y Satomayor; véase CRISTGBAL 2005: 44, con bibliograffa.

0 Sigo a J. QUINONES, EO II: 527 ss. El personaje en cuestién probable-
mente tenfa algo que ver con el humanista italiano Aatonio Geraldini, ya cita-
do, del que consta que vivié y murié en Espafia. Naturalmente, sacaremos par-
tido de las muchas pdginas que MENENDEZ PELAYG dedicé a la recepcidn
hispanoamericana de Horacio al tratar de la época en que se producen mani-
festaciones importantes, el s. X1X.
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F. Cervantes de Salazar. En el s. xvii circularon bastantes edicio-
nes y antologias escolares y alguna que otra traduccién parcial.
En Portugal, tan estrechamente unido a Espafia en los siglos
del Renacimiento, tenemos ejemplos de horacianismo paralelos a
fos nuestros, aunque no tan copiosos™' . Resumiendo, se trata de
los que brindan, entre otros, el humanista y poeta Resende en su
Cancioneiro General (1516)*%, F. S4 de Miranda (1481-1558),
poeta en portugués v en castellano que, como Garcilaso y Bos-
céan, habia bebido directamente en Italia de las fuentes del rena-
centismo, aunque depende mis del Horacio hexamétrico que del
lirico; y A. Ferreira (1528-1569) en sus Poermas lusitanos, transi-
dos del menosprecio horaciano por el vulgo™. Ademds, en este
censo no puede faltar el mas grande de los poetas portugueses,
Luis de Cambdes, autor de excelentes odas a la manera de Horacio
{cf. MENENDEZ PELAYO 1951 VI: 488 ss). Ya en los 600, el tam-
bién bilingiie Francisco Manuel de Melo en sus Obras métricas™
incluyd «algunas odas semihoracianas, pero de escaso mérito».
La recuperacién renacentista de Horacio tiene en Francia,
como en Ifalia, una importante componente filolégica que aqui
no ha lugar a describir con detalle™. Baste recordar a su propd-
sito las ediciones de R. Estienne (Stephanus), miembro de la es-

1 MiNENDEZ PELAYO 1951 VI: 196 ss., da amplia informacion sobre los
traductores portugueses de Horacio de los siglos xv1 a X1x, y en 475 ss. sobre
1a poesfa Horaciana en Portugal.

2 Sobre €1 véase MENENDEZ PELAYO 1951 VI: 196 ss:

2 Muestra su estima por €1 MENENDEZ PELAYO 1951 VI: 478, que lo de-
nomina «el quinhentista por excelencia, el horaciano y latino, ] hombre del
Renacimiento en Portugals.

34 Yéase el articulo de J.V. DE PINA MARTINS en £O III: 586 s.; el juicio
que sigue es de MENENDEZ PELAYO 1951 V1: 495,

5 Ademis de Jos trabajos luego citados, véase el volumen colectivo de R.
CHEVALIER {ed.), 1988, Présence d’Horace, Tours, Centre de Recherches A,
Piganiol.










































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































